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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଜଗତରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, 
ସୁପ୍ରିୟ ଓ ସୂପ୍ରତିଷ୍ପିତ ନାମ । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୂଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍, ମୂଲ୍ଯବାନ୍‌ ଓ ଉପାଦେୟ । ଲଘୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୃହେଁ; 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଭିନବ ଅବତାରଣା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏକ 
ସୁସ୍ଥ “ସୁନ୍ଦର -ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ-ସଭ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବିଗତ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଓ ଅନନ୍ଯ। ସେ ଏକାଧାରରେ ଉପନ୍ଯାସ, ଗଳ୍ପ ଶିଶୁସାହିତ୍ଯ ରମ୍ୟରଚନା, ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ମୌଜିକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେରଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଠନ ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବାର୍ରା ସ୍ଵକୀୟତାର ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ । 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମ ଅବକ୍ଷୟ । ଏହି ଦୁଶ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷୋଭ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଅଭିନବ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆତ୍ମା କିପରି ସଂରକ୍ଷିତ ହେବ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ବୈକଲ୍ଯବିଧୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଭାଙ୍ିଦେଇ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ-ଶାଶ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିହେବ ସେର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ନରକିନ୍ତରଠ ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, 
ଯାତ୍ରୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଅନ୍ଯ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ, ଶିକୃନ୍ତଳା, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ଅବବୋଧ, ଚିନ୍ତନ ଓ ଚିତ୍ରଣର ନିଦର୍ଶନ । 


ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଉପନ୍ଯାସର ନାମକରଣ ପୁରାଣକଛାମ୍ବକ । ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପୌରାଣିକ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟୟ ଲୋକକଥାମୂଳୀୟ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାକୁ ଉବିଷ୍ଯତ ବଂଶଧରଙ୍କ ମନରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖୁବା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପୂରାଣକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ନରକିନ୍ନର ପୂରାଣର କଥା, ନଚିକେତା ଉପନିଷଦର କଥା ଓ 
ଶକ୍ରନ୍ତନା ମହାଭାରତର କଥା ! ସେହି ନଚିକେଡା ବା ଶକୂନ୍ତଳାଙକ୍କ ଘଟଣାକୁ ଆଉଥରେ ବିବ୍ୃତ ନଜତରି 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେହି ଭାବରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଫଳସ୍ବରୂପ ପୌରାଣିକ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନକୁ ଭୁଲିଯାଇ ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରେ ସେତେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅସ୍ତଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କପରି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ଯ 
ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ପାଠକ ମହଲରୁ ଅଭିଯୋଗ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
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ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଂମାନସ ଆଧାର ଓ ଶୈଳାତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆଧେୟ ! ଏଷଣା ଆଧେୟ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ, ଆଧାର ନିର୍ଭର । ଆଧାରର ସ୍ତଷ୍ଟତା ପାଇଁ ଆଧେୟର ପରିକଳ୍ପନା । 
ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ଗବେଷଣାଧାରାରେ ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଦିଗ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପୂଙ୍ଖାନୂପୂଙ଼ଁ ଅନୁଶୀଳନର 
ପରିସର ପ୍ରସ୍ତ କରିଥାଏ । ଯେକୌଣସି ଜଣେ ଶିଳୀର ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଭିରି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ତାହା ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କଳ୍ପିତ ପରିସର ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଶିଳୀ, ଶିତ ଓ ପାଠକ ଏହି ତିନି ଏକକ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କର ବ୍ଯାପକତାକୁ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଏ । 
ଫଳରେ ଶିଳ୍ପୀର ମନ, ପରିଣତି, ପରିପକ୍ରତା; ଶିଜ୍ତର ବିଷୟ, ” ତା'ର ଗତିବୈଚିତ୍ର୍ୟୟ ଗଠନ 
କୌଶଳ (ସଂରଚନା), ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସମତା ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ଯୋଗସୂତ୍ର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାର ସୂଯୋଗ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ । ଉତ୍ତୟ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିଳ୍ପକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସମସ୍ତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦିଗଗୂଡ଼ିକ ଏହାଦ୍ରାରୀ ଅଧ୍‌କ ତାପୂର୍ଯ୍ୟମୟ ହୋଇଉଠେ । ତେଣୁ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ସ୍ଵୟଂଶିକ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କୁ ବୃଝିବାର ପ୍ରୟାସ ହେଉଛି “ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ 
ଶୈଳୀତାତ୍ତବିକ ଅଧ୍ୟୟନ” ସନ୍ଦର୍ଭର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 


ଆଲୋଚନାର ଭିରି ପ୍ରସ୍ତତି ପାଇଁ ସନ୍ଦର୍ଭଟିକୁ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରି ଛେଦରେ (ଉପସ୍ଥାପନା ସହିତ) ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ବ୍ଯଚ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶିଛୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ରଝାମଣାର ଭିରି ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିତୂର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ତଜ୍ଜମା କରାଯାଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ସମକାଳୀନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ଓ ଲିଖ୍ତ ଆଲୋଚନାର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ତାପ୍ତର୍ଯ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭାଷା-ଶାସ୍ତ୍ୀୟଭାଷା- 
କାବ୍ୟଭାଷା/ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା, “ଶୈଳୀ” ଶହ୍ଦର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ, ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞଚାନ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସହିତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରରୂପ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର 
ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପଂ ନାମରେ ଉକ୍ତ ପରିଚ୍ଛେଦ ନାମିତ । ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ 
ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ 
ତା'ର ବ୍ୟବହାର, ‘ଶୈଳୀ”ର ଅର୍ଥ ଏବଂ ପରିଭାଷା, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍‌, ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପ୍ତି,ୟ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନ 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧ ଶୈଳୀ ବିଷୟକ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଏହି ପରିଛ୍େେଦରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମବକ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି 
ପରିଚ୍ମେଦଟିକୁ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଶୈଳୀବୈଞ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମରେ ଶୈଳୀର ତଦ୍‌ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଭିଭି ଭାବରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରା, ଶୈଳୀ ବିଶ୍ନେଷଣର 
ନୀତିନିୟମ ଓ ପନ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ଉପ-ପରିଛ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ତୃତୀୟ ପରି ଛ୍ରେଦରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନା ବା 
ଆମ୍ମିକ ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଗଠନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରୂପେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, କାହାଣୀ, 
ନାମକରଣ, ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂକ୍ତ ହୋଇଛି । ଗଠନଗତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗ ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ । ତେଣୁ ଅତିକନ୍ପନା, ପୁରାଣକନ୍, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନଛ୍ଥ, ରୂପକଳ୍ପ, 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକୀୟତା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଛ୍ଛେଦରେ ଧ୍ଵନି, ଶହ, ରୂପ, ଅର୍ଥ ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀଯୂୁନ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 


ଉପସଂହାରରେ ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆଲୋଚିତ ହେବା ସହିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂରଚନା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସେହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଭାବଚେତନା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
କିପରି ସମର୍ଥ ତାହାର ଏକ ତୁଳାନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ମୋର ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକ ଡଃ. ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ସ୍ଟରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର କୃତଞ୍ଚତା ଜଣାଉଛି । 


ପ୍ରଫେସର ଡକୃର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ. ସୁଧାକର ଦାସ, ଡଃ. ପ୍ରମୋଦ ଜୂମାର ଦ୍ବିବେଦୀ, 
ତ୍ରିଲୋଚନ ଭାର, ପ୍ରଦୀପ ଭାଇ, ରାଜୁ ଭାଇଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ, ସହାନୁରୂତି ଓ ପ୍ରେରଣାକୁ କଂଣ ଜଣାଇଲେ ଠିକ୍‌ 
ହେବ ଭାବିପାରୁନି । ତେବେ ରଶ୍ଵର କରନ୍ତ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେହି ଆନ୍ତରିକତା ସବୁଦିନେ ରହିଥାଉ । 
ନନା, ବୋଉଙ୍କର ସ୍ବେହପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା '' କେବେ ସରିବ ତୋ ଲେଖା ? କେବେ ଦାଖଲ ଜକରିବୂ ?”' କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇନି । ସାନଭାଇ ପରି ଦିଶୁଥ୍ବା ଦାଶରଥ୍‌ ଆଉ ତପନ ମଧ୍ଧାହନ ସୂର୍ଯ୍ୟର କିରଣ ଭଳି ଅଝଟ ଆଉ ଅକିର 
ଆଞ୍ଜଳା ହେଲେ ହେଁ ସେ ଦୁହେଁ ମୋର ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରେରଣାର ଭସ୍ମ । 


ଶେଷରେ ବାଣୀବିହାରର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଓ ପାଣିଟାଙ୍କି ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ ତଥା ଆନ୍ତରିକତା 
ଯାହା ମୋତେ ସବୁଦିନେ ଚେତେଇ ଦିଏ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ସେ ତ ମୋର ଭାଗ୍ୟର କଥା, ତାକୁ କହିବାକୁ 
ଭାଷାର ଅଭାବ । ପରିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ, ଆଦେଶ, ଉପଦେଶ, ପରାମର୍ଶ, ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ସ୍ବେହ, 
ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ଯୋଗୁଁ ମୋର ଏ ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ଥୃତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକତା ଜଣାଉଛି । 


ଆଶା, ମୋର ଏ ସନ୍ଦର୍ଉ ଆମ ପାଠକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କ କିଞଚତ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । 


କୃରିବାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 
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.ଉପସ୍ଥାପନା 


ପ୍ରଥମ ପରିନ୍ନେଦ 


ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ମୁଖବନ୍ଧ 
ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ 


ଓପନ୍ୟ'ସିକ ଶାନ୍ତନୃକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରତିଭା 


ଜନ୍ୁବ୍‌ତ୍ତାନ୍ତ( ୧), ଶିକ୍ଷାଲାଭ ୧ ), ବୃରି( ୧), ଜୀବନାନୁରୁତି( ୨ ), 
ଜୀବନାଦର୍ଶ(୩), ସାହିତ୍ଯ ସାଧନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍(୩), 
ସମାଜ ସଚେତନ ସ୍ତଷ୍ଟା ଶାନ୍ତନୁନକୂମାର( ୫), ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ଚିନ୍ତା(.୬), ଟାକା-ଟିପ୍ପଣୀ( ୯) । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷା( ୧୦), କାବ୍ଯଭାଷା ବା ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷାର( ୧୧), ସାଧାରଣ 
ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷା ଏବଂ ଶୈଳୀ( ୧୩), ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ( ୧୪), ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ( ୧୬), 
ବାକ୍ୟାତିରିଦ୍ତ ଲିଖନଶୈଳୀର( ୧୮), ବାକ୍ୟାତିରିକ୍ତ ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ 
ଗ୍ରବ୍ଧ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ( ୧୯), ଧ୍ବନୀୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ( ୧୯ ), 
ଲେଖୀୟ ଷୈଳାବିଜ୍ଞାନ( ୨୦), ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ( ୨୦), ଶୈଳୀର 
ଭାଷେତର ବିଧାନ( ୨୧), ଶ୍ୈଳାବିଜ୍ଞାନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ 
ବ୍ୟବହାର ( ୨୧), ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ ବିବେଚନ ଅର୍ଥ ଏବଂ 
ପରିଭାଷା( ୨୨), ଶୈଳୀର ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗୀକରଣର 
ଆଧାର( ୨୩), ଷଖୈଳୀର ବହସ୍ତମୂଳକ ପରିଭାଷାର( ୨୫), 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍‌( ୨୫), ଶୈଳୀର ବ୍ୟପ୍ତି( ୨୭), 
ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଶାସ୍ତ୍( ୨୭), - ଶୈଳୀ ବିଷୟକ କେତେକ 
ସମସ୍ୟା (୩୦ ), ଟୀକା-ଟିପ୍ପଣୀ(୩୨ ) । 


ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରକ୍ରିୟା(୩୬), ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମରେ କାବ୍ଯଭାଷା(ଶୈଳୀ)ର ପ୍ରମୂଖ ତର୍ତ୍ର(୩୬), 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଭିରି ଭାବରେ ଷୈଳାବିଜ୍ଞାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ 


ପୃଷ୍ଠା 


୧୦-୩୫ 


୩୬-୪୯ 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦ 


ଉପସଂହାର 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ : 


ଧାରା( ୪୦), ବ୍ୟାକରଣର ଅର୍ଥ ଓ ପରିଚ୍ଛେଦ ତତ୍ତ୍ର(୪୧ ), 
ବିଚ୍ଯୁତିର ତରତ୍ତ(୪୨), ବାକ୍ଯ ପରମ୍ପରାତତ୍ତ୍ର( ୪୨ ), 
ବାକ୍ୟାନ୍ତରୀ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଜନ(୪୨), ଶୈଳୀ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ନୀତି ନିୟମ(୪୩), ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନର 
ବିଭିନ୍ନ ଧାରା( ୪୩), ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପନ୍ଥା (୪୪), 
ଟୀକା-ଟିପ୍ପଣୀ(୪୮ ) | 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ସଂରଚନା ଶୈଳୀ 


ଶାନ୍ତନୃକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବିଭିନ ସମସ୍ଯା, 
ସଙ୍କଟ ଓ- ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର : ସମାଧାନ, ନିରାକରଣ ଓ ମୁଭ୍ତିର 
ଅଭୀପ୍‌ସା(୫୦), କାହାଣୀ ଓ ନାମକରଣ(୫୬), 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ପରିବେଶ /ପରିସ୍ଥିତି( ୬୫), ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ 

ଘଟଣା( ୭୦), ଚରିତ୍ର(୭୧), ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଳନ୍ପଥନା ଓ ପୁରାଣକଳ୍ପ( ୭୮), 
ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚେତନାପ୍ରବାହ 
ଶୈଳୀ(୮୨), ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକୀୟତା(୮୪), ଉପନ୍ଯାସରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା( ୮୬), ଉପମା-ଚିତ୍ରକଛ ଓ ରୂପକନ୍ପ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ( ୮୭ ), ଟୀକା-ଟିଷ୍ପଣୀ(୯୪) । 


ଶୈଲଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୃକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଭାଷାଶୈଳୀ 


ଧ୍ଵନିତାର୍ବଵିକ ଅଧ୍ଯୟନର୍( ୧୦୨), ଶହ୍ଦତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ଯୟନର୍( ୧୧୦ ), 
ଅର୍ଥତାର୍ଵିକ ଅଧ୍ଯୟନର୍( ୧୧୭ ), ରୂପତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ ( ୧୨୩), 
ବାକ୍ୟତାତ୍ତବିକ ଅଧ୍ଯୟନର୍( ୧୩୨ ) , ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାକ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବା ବାକ୍ୟ 
ସଂରଚନା( ୧୩୬), ସାଧାରଣ ଭାଷାଶୈଜୀର( ୧୩୮), 
ଟୀକା-ଟିପ୍ପଣୀ( ୧୪୪ ) । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ଶାନ୍ତନୂକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ଟୀକା-ଟିପ୍ପଣୀ( ୧୫୭ ) ! 


୫୦-୧୦୧ 


୧୦୨-୧୪୮ 


୧୪୯-୧୫୭ 


୧୫୮-୧୬୫ 
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ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ (ଇଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଆ ) 


Ablaunt - ଅବଶ୍ରୁତି 

Absolute - ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଖଣ୍ଡ 
Abstract - ଅମୂର୍ର 

Acceptable - ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ 

Access - ଉପଲବ୍ଧ 

Accidental gap - ଆକସ୍ତିକ ରିକ୍ତତା 
Adjacent - ଆସନ 

Agent - ସାଧକ 

Agreement Rule - ଅନିତି ନିୟମ 
Algorithm - କଳନବିଧ୍‌ 

Alphabet - ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 

Analogous - ସାଦୃଶ୍ୟଦ୍ୟୋତକ 
Animate - ଚେତନ 

Apriori - ପ୍ରାଗନ୍ଲଭବ 
Arrangement Rule - ଅନିତି ନିୟମ 
Artistic Communication - ଶୈଛିକ ଯୋଗା ଯୋଗ 
Aspect - ପକ୍ଷ 

Auxiliary - କ୍ରିୟାସହାୟକ 

Barrier - ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 

Base - ଆଧାର 

Basephrase marker - ଆଧାର ପଦବନ୍ଧ ଚିହୁକ 
Basic - ଆଧାର, ମୂଳ 

Basic string - ଆଧାର ଶୃଙ୍ଗଳା 


Behaviourist-Structuralist - ଆଚରଣଣବାଦୀ—ଗଠନବାଦୀ 


Branching rule - ପ୍ରଶାଖନ ନିୟମ 
Capacity - କ୍ଷମତା 

ଠategorical - କୋଟୀୟ ଘଟକ, ବର୍ଗୀୟ 
ଠategorization - କୋଟୀକରଣ, ବର୍ଗୀକରଣ 
Category - ବର୍ଗ, ଜୋଟୀ 

Class Marker - ବର୍ଗଚିହୁକ 

056d !e×t ang - ନିବିଡ଼ ପଠନ 
ଠhesion - ସଂଯୋଜନ, ସଂଗତି 


Compactness - ଦୃଢତା 

Competence - ସାମର୍ଥ୍ୟ 

ଠଠmplex Category - ମିଶ୍ରକୋଟୀ 
Complex symbol - ମିଶ୍ର ପ୍ରତୀକ 
Component - ଘଟକ, ଉପାଂଶ 
ଠ୦mputation - ଆନ୍ତରିକ ସଂଗଠନ 
Concantenation system - ଶ୍ଡିଙ୍ଗଁଳବ୍ଯବସ୍ଥା 
Conditioning - ଅନୁବନ୍ଧନ 
Configuration - ସଂଂସ୍ଥିତି 

Conformity - ଅନୁରୂପତା 

Conjuction - ସମୁଚୟନ 

Consonantal - ବ୍ୟଞ୍ଜନାମତ୍ବକ 
Constituent structure - ଅବୟବ ସଂରଚନା 
ଠଠnstraint - ନିୟାମକ 

Context free - ପ୍ରସଙ୍ଗ ନିରପେକ୍ଷ 
Context sensitive - ପ୍ରସଙ୍ଗ ସାପେକ୍ଷ 
Continuance - ପ୍ରବାହୀ 

ଠା - ସଂଯୋଜକ କ୍ରିୟାରୂପ 

Count - ଗଣନା 

Creative - ସୃଜନାତ୍ମକ 

୮୦55 - ବ୍ୟଭିଚରିତ 

୯୮୦55 classification - ବ୍ୟଭିଚରିତ ବର୍ଗୀକରଣ 
Deep - ଗହନ, ନିବିଡ଼ 

Deep structure - ଗହନସ୍ଥଳୀୟ ସଂରଚନା 
ଠeinite - ନିଦିଷ୍ଟ ନିଶ୍ଚିତ 

Degree - ମାତ୍ରା, କ୍ରମ, ଶ୍ରେଣୀ 
Delection - ଲୋପନ 

Depth - ଗହନତା, ନିବିଡ଼ତା 

Derivation - ବ୍ର୍ୟପ୍ର୍ରି, ଉପରି 
Derivational - ବ୍ୟପୃରିମୂଳକ 
Descendant - ପରରୁୂପ 

Determiner - ନିଶ୍ଚାୟକ, ଅବଧାରକ 
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Deviance - ବିଚଳିତ 

Deviation - ବିଚଳନ, ବିଚ୍ଯୁତି 
Dichotomy - ବୈପରୀତ୍ଯବାଦ 
Direct object - ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କର୍ମ 
Discourse - ସନ୍ଦର୍ଭ, ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାନ 
Distance - ଦୂରତା 

Doctrine - ସିଦାନ୍ତ, ତନ୍ତ 
Dominance - ଅଧ୍କୃତି 

Dominated - ଅଧ୍କୃତ 

ଠା - ବିଚଳନ 

Emotional - ସଂବେଗାମତ୍ମକ, ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ 
Erasure - ଉଦ୍‌ଘର୍ଷଣ 

Ethology - ଆଚାରବିଜ୍ଞାନ 
Evaluation - ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
Explanatory - ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ, ଅର୍ଥବୋଧକ 
Entrinsicorder - ବହିନିଷ୍ଠକ୍ରମ 
Facultede language - ଭାଷା ସାମର୍ଥ୍ୟ 
False start - କୁପ୍ରାରମ୍ଭ 

Feasibility - ଶକ୍ୟତା, ସୀଧଯତା 
Feature - ଅଭିଲକ୍ଷଣ, ବୈଶିଷ୍ୟ 
Flexibility - ନମନୀୟତା 

Formal - ରୁପାମତ୍ମକ 

Formalisation - ନିବନ୍ଧନ 
Formation - ବ୍ଯବଵସ୍ଥାପନ 

Fragment - ଖଞ୍ଜ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଂଶ 

Frame - ରୂପରେଖ, ଗଠନ 

Free wordorder - ମୁସ୍ତ ଗି୍ଦକରମ 
Frequency - ଆବ୍ରି, ପୌନଃପୁନିକତା 
Functional - ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାତ୍ମକ 

Gap - ରିଭତା 

Generalization - ସାଧାରଣୀକରଣ 


Grammatica! category - ବ୍ୟାକରଣିକ ଶ୍ରେଣୀ 
Grammaticalness - ବ୍ୟାକରଣିକତା 
1dentifying - ପ୍ରତ୍ୟଭିଜ୍ଞାନ 

|ustrative - ଉଦାହରଣାମ୍ବକ 

Immediate constituent - ସନିହିତ ଅବୟବ 
nex - ଅନୁକୁମଣିକା, ସୂଚୀପତ୍ର 

Infinite - ଅନନ୍ତ 

Inflectional process - ରୁପସାଧକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
nner form - ଆନ୍ତରିକରୂପ 


1ନନଧ - ନିବେଶ 
Insert - ଅନ୍ତାପ୍ରବିଷ୍ଟ 
Interest - ରୁଚି 


Internfationalised grammar - ଅନ୍ତରୀକୃତ ବ୍ୟାକରଣ 


|ntrinsic o୮ଏ୮ - ଅନ୍ତର୍ନିଷ୍ଠକ୍ରମ 
Inversion - ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଲୋମ 
Justification - Gଚିତ୍ୟ 

Language parole - ଭାଷାବାକ୍‌ 
Language - ବାଜ୍‌ଶ୍ତି 

Layer - ତଳ, ସ୍ତର 

Learning - ଅଧ୍ଗମ, ବ୍ୟ୍ପୃର୍ି 

Lexical - କୋଷୀୟ, ଆଭିଧାନିକ 
Lexicon*- ଶିବ୍ଦ ସମୂହ 

Limitation - ସୀମାବନଦ୍ଧତା 

Linear - ରୈଖ୍କ 

Major Constituent - ମୁଖ୍ୟ ଅବୟବ, ମୁଖ୍ୟାଂଶ 
Manner - ରୀତି, ଧାରା 

Methodical - ପ୍ରଣାଳୀଗତ 
Mico-Linguistics - ବୃହତ୍ତର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 


Morpheme structure rule - ରୂପିମ ସଂରଚନା ନିୟମ 


Near Paraphase - ସମୀପ ସମାନୋଚ୍ତି 


Generalised phrasemarker - ସାଧାରଣକ୍ତ ପଦବନ୍ଧଚିହୃକ 
Generative Transformational Grammar - ବ୍ର୍ପୃରିଧର୍ମୀ ରୂପାନ୍ତରୀ ବ୍ୟାକରଣ 


Global - ସାର୍ବଭୌମିକ୍ 
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ଗଁ 


Neutralised - ଉଦାସୀନ 

Node - ପବ, ପର୍ବ 

Non-stylistic - ଶୈଳୀତତ୍ତ୍େତର 
Notion - ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ, ଧାରଣା 
Noun Phrase - ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧ 
Objective explanation - ତନ୍ମୟ ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
ଠଧ୮ଛମce - ପ୍ରାପ୍ତି, ଘଟନ, ଘଟଣ 
ଠାଏ୮ଏd - କୁମବଦ୍ଧ 

Organisation - ସଂଗଠନ 

ଠଧer form - ବାହ୍ଯରୂପ 
Paradigm - ରୂପାବଳୀ 
Paraphrase - ସମାନାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
Parenthetic - ମଦଧ୍ଯସମାବେଶୀ 


Paroic - ବାଚନ 
Passive - କର୍ମବାଚ୍ୟ 
Perfect - ଘଟିତ 


Permutation - କରମପରିବୃରି, କରମବିନ୍ୟାସ 


Phonological - ଧ୍ବନି ପ୍ରକ୍ରିୟାତ୍ପକ, ସ୍ବନପ୍ରକ୍ରିୟାତ୍ପକ 
Phrase structure grammar - ପଦବନ୍ଧ ସଂରଚନା ବ୍ୟାକରଣ 


Possessive - ସମ୍ଚନ୍ଧକ 

Possible syllable - ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅକ୍ଷର 
Pragmatic - କରିୟାପରକ 

Pate - ବିଧେୟ 

Premise - ଆଧାରବାକ୍ୟ 

Prepositional phrase - ପୂର୍ବସର୍ଗୀୟ ପଦବନ୍ଧ 
Probability - ସମ୍ଭାବନା 


Procedure - ପ୍ରକ୍ରମ 

Process - ପ୍ରକ୍ରିୟା 

Projection ୮ଧ!e - ପ୍ରକ୍ଷେପନିୟମ 
Pseudo-Passive - ଅପ୍ରକୃତ କର୍ମବାଚ୍ୟ 
Recurssive - ପୁନରାବ୍ରି 
Reinforcement - ପୁନର୍ବଜନ 
Relation - ସନ୍ନ୍ଧ 

Relevance - ପ୍ରସଙ୍ଚ୍ୟୋଚିତ୍ୟ 


` Remark - ମନ୍ତବ୍ୟ, ଟିପ୍ପଣୀ 


Scope - କ୍ଷେଡ୍ର 
Selectional restriction - ଚୟନାମ୍ମକ ପ୍ରତିବନ୍ଧ 
Selectional ୮ଧ୪ାe - ଚୟନାମ୍ବକ ନିୟମ 
Sentential - ବାକ୍ୟୀୟ 

Sequential - ଆନୁକ୍ରମିକ 

Similarity - ସାଦୃଶ୍ୟ 

Special language - ବିଶେଷ ବାକ୍ବ୍ୟବହାର 
Spelling - ବର୍ଣ୍ଣାକ୍ଷରୀ 

Structure - ସଂରଚନା 

Surface structure - ବହିଃସ୍ଥଳୀୟ ସଂରଚନା 
Syntatic - ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସୀୟ 

Theme dynamics - ବିଷୟର ସଚଳତା 
Transform - ରଚନାନ୍ତର 


Truism - ସତ୍ୟତା 

Typically - ପ୍ରକାରାତ୍ମକ ଭାବରେ 
Vocalic - ସୃରାମତ୍ମକ 

Voiced - ସଘୋଷ 
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ଉପସ୍ଥାପନା 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ : ଜୀବନୀ ଓ ପ୍ରତିଭା 


ଜନ୍‌ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 

ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶାନ୍ତନୃକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୯୩୩ ମସିହା ମେ ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କର ମାତାମହ 
କୁଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ କଲିକତାସ୍ଥିତ ବାସଭବନରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପିତା ଅନନ୍ତଚରଣ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ସିବ୍ବେଶ୍ବରପୁର ଗ୍ରାମରେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ରହି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାନ୍ପ ତାଙ୍କର 
ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କୀୟ । ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପିତା ଥଲେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ । ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, 
କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ସେ ନିଜର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ (ଶାନ୍ତନୁ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଓ ପ୍ରସନ୍ନ )ଙ୍କୁ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
ଦୀକ୍ଷିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଶାନ୍ତନୁକରମାରଙ୍କୁ ମାତ୍ର ନଅବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ( ୧୯୪୨ ମସିହାରେ) ତାଙ୍କର ମାତା ଶ୍ରୀମତୀ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଦେବୀ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଥଲେ । ପିତା ଅନନ୍ତ ଚରଣ ପିଲାଙ୍କ ଯନ୍‌ ଓ ଘରର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ଦାୟିତ୍ବ 
ଘରର ପୁରୁଣା ପରିଚାରିକା ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ସେହି ଶୃଦ୍ର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି କ୍ରମଶଃ ନିଜ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ତାଙ୍କ ପରିବାର ଉପରେ ଜାହିର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ସାରା ଗୀ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ସେହି 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି କ୍ରମଶଃ ଶାନ୍ତନୂକୁମାରଙ୍କ ପରିବାରର ଜଣେ ସମ୍ପାନିତା ସଦସ୍ୟା ପାଲଟିଗଲା । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିର କର୍ଚ୍ତତ୍ବକୁ 
ନେଇ ଶାନ୍ତନୁ କୂମାରଙ୍କର ଦେଖାଦିଏ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ । ଏଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିକୂମ୍ମଂନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀ 
ଗୋଦରୀବୂଢ଼ୀ ଆଉ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାରତ ଉପନ୍ଯାସର ସିରିଆ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ସମ୍ଭବତଃ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶାନ୍ତନୃକୂମାର ସେହି ଶୂଦ୍ର ପରିବାରର ଭାଷାକୁ ନିଜସ୍ଵ 
ଭାଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତ ପରିବର୍ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକ୍ରଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବାସ କରୁଥ୍‌ବା କୃଷିଜଢୀବୀଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଲାଭକରିଛି । 


ଶିକ୍ଷାଲାଭ 

ଶାନ୍ତନୂୁକୂମାର ନିଜ ଗୀ ସିବଦ୍ଧେଶ୍ପରପୁର ନିକଟବର୍ଭୀ କନ୍ଦରପୂୁର ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ନିଜର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା 
ସମାପ୍ତ କରି ନିଜ ଗାଁରେ ଥବା ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ିଲେ । ସେଠାରେ ସେ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋର ବାଙ୍କି, ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ିଲେ । ତା'ପରେ କଟକର ରେଭେନ୍‌ସା କଲିଜିଏଟ୍‌ 
ସୁଲ୍‌ରେ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ ନାମ ଲେଖାଇଲେ । ସେଠାରୁ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତିତ୍ରର ସହିତ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ କଟକର 
ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆର.ଏସ୍‌ସି. ପଢ଼ିଲେ । ଆଇର.ଏସ୍‌ସି (ଦିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ) ପାଶ୍କରି ରସାଯନ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ମାନ (ୱ4ଠnଠଧ5) ରଖ୍‌ ସେଠାରେ ସ୍ବାତଜ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ! ସମ୍ମାନ ସହିତ ସ୍ଵାତକ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଦାପରେ କଟକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜରେ ଡ଼ାକ୍ତରୀ (ଏମ୍‌.ବି.ବି.ଏସ୍‌. )ରେ ନାମ ଲେଖାଇଲେ | ତାହା 
ତାଙ୍କର ରୂଚି ଅନୁକ୍ରନ ନହେବାରୁ ସ୍ବଇଚ୍ଥାରେ ସେ ପୁଣି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଶିକ୍ଷା( ୧୯୫୬ 
ମସିହାରେ) ସମାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ( ୧) 


ବୃରି 
୧୯୫୬ ମସିହାରେ ରସ୍ତାଯନ ବିଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଵାତଟକୋରର ଶ୍ରେଣୀ ଉତ୍ତୀର୍୍ ହେବାପରେ ତଳ୍ଛାଳୀନ ଆସାମର 
ଶିବସାଗର କଲେଜରେ ପ୍ରଥମେ ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରିରେ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଯୋଗ ଦେରଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର 
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ଆସାମ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ନାଗା ଓ ଅସମୀୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୀମ୍ପଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ସେହି 
ଦଙ୍ଗା ଓ ସଂଘର୍ଷ ବହୃଦିନ ଧରି ଆସାମକୂ ଶଙ୍କିତ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ କରି ରଖ୍‌ଥ୍ଲା | ଏହି ଆତଙ୍କିତ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଶାନ୍ତନୁଜ୍ରମାର ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରି ଆସିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଆସିବା ପରେ ୧୯୫୭ 
ମସିହାରେ ଜଣେ ରସାୟନବିତ୍‌ (୯hemist) ଭାବରେ ବ୍ରଜରାଜନଗର କାଗଜ କଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ଥରେ 
ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଶ ଅନୁସାରେ ଜନସ୍ବାର୍ଥବିରୋଧୀ ଓ କମ୍ପାନୀର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ମିଥ୍ୟାବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଗି 
ବାଧ୍ୟ କରାଗଲା । ନିଜ ଅନ୍ତରର ପ୍ରତିବାଦକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା ¦ ସେହି 
ଯାନ୍ତିକ ବଳୟରୁ ନିଷ୍ଠତି ଖୋଜୁଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ତା ୩.୧.୧୯୫୮ ରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ 
ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ଗଞ୍ଜାମର ପାରଳାଖେମୂଶ୍ତି, ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି କଲେଜରେ ନିଯୁଭ୍ତି ପାଇଥ୍ଲେ | ୧୯୬୧ 
ମସିହାରେ ଭୂବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ବି.ତେ.ବି. କଲେଜକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୬୧ ମସିହାରୁ ୧୯୬୯ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ପରେ ସେଠାରୁ କଟକର ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ବଦଜି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୭୦ 
ମସିହାରୁ ପଦୋନ୍ନତି ପାର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ସେହି ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ କାର୍ଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରି ୧୯୭୧ 
ମସିହା ଅକ୍ୋବର ମାସରେ ରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ(ତ tute of Education) ବଇଁମାନର ଏସ୍‌.ସି .ଆର୍‌.ର.ଟି.କୁ 
ୟୁନିକେଫ୍‌(ଧଧNI୦EF) ଦାରା ମନୋନୀତ ହୋର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାସ୍ତରରେ ବିଞ୍ଚାନ ଶିକ୍ଷାର ସଂଯୋଜକ ଅଧକାରୀ(Lason 
ଠା) ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତି ପାରଥ୍‌ଲେ । ୧୯୭୨ ମସିହାରୁ ୧୯୭୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସୁଲଶିକ୍ଷାର ଉପ-ଶିକ୍ଷା 
ନିଦୈଶକ[(୦.୦.ଅ!.) ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାରଥ୍‌ଲେ । ( ୨) ତା'ପରେ କିଛିଦିନ କରଞ୍ଜିଆ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏବଂ 
୧୯୮୩ ମସିହାରୁ ୧୯୮୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର, ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ସ୍ଲାରକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଇ ଥ୍୍‌ଲେ। ୧୯୮୮ ମସିହାରୁ କିଛିଦିନ ରାଜଧାନୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଏବଂ ପରେ ପୁରୀ 
ସାମନ୍ତଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଥୂଲେ। ଏହାପରେ ୧୯୯୦ ମସିହାରୁ ଉତ୍କଳ . ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟର 
ନିବନ୍ଧକ( ରେଜିଷ୍ଟ୍ରାର) ଭାବେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋରଥୂଲେ । ଏହାପରେ ସେ ୧୯୯୨ ମସିହାରୁ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ : 
କରିଛନ୍ତି । 

ଜୀବନାନୁଭୁତି 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପିଲାଦିନେ ମାତାମହ କୂଜମଣି ମିଷ୍ରଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ମେସୋପଟାମିଆରେ ରହଣିକାଳର 
ଘଟଣାବଜୀ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ । ଇଉପଫ୍ରେଟିସ୍‌ ନଦୀ କୂଳରେ ସୈନ୍ଯଛାଉଣି ଉପରେ ବେଦୁଇନ୍‌ମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ, 
ବେଦ୍ୂଇନ୍‌ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଦୂର ମାତାମହଙ୍କର ବନ୍ଦୀ, ବେଦୂରନ୍‌ ରମଣୀମାନଙ୍କର ଅହେତୂକ କରୂଣାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମୁର୍ତିୟ ଉତ୍ତପ୍ତ ଆରବ ମରୁଭୂମିରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଫେରାର୍‌ ବନ୍ଦୀଦ୍ଧଵୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଆଶଙ୍କା ଓ ତା'ପରେ ଏଶ୍ଵରିକ ରହସ୍ଯର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସ୍ବରୂପ ମରୁଭୂମିରୁ ଜଳ ଆବିର୍ଭାବ ଭଳି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶା ନ୍ତନୃକ୍ରମାରଙ୍କ ମାନସ 
ପଟରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରପଟ ରଚନା କରିଥ୍ବ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । 


ପୁନଶ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ସାମରିକ ଅଫିସର୍‌ଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଅଜା କିପରି ପିତୃତର୍ପଣ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଶିକ୍ଷା ଦେରଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଅନେକବାର ଶୁଣିଥ୍‌୍ଲେ । (୩) ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ପ୍ରଞ୍ଞା ସଂପର୍କରେ ସେ ବାଲ୍ଯକାଳରୁ ଅବହିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପୁନଷ୍ଚ ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟ କେତେ ଜଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ଅଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାକାର ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜ, କଥାକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍େଖଯୋଗ୍ଯ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୂରାଣ, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ତଥା 
ରହସ୍ୟବାଦର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବଦ୍ୟୋତନା ତାଙ୍କ ମାନସପଟରେ ଯେଉଁ ରେଖାପାତ କରିଥ୍‌ବ, ତାହା ତାଙ୍କର ପରବର୍ଗୀ 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାରିଳ ଅଧୟନ ୩ 


ସ୍ତଷ୍ଟାମାନସର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ କହିଲେ ଭୂଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଜଣେ ଓପନ୍ଯାସିକର ବିଶ୍ଵ ଦୃଷି ହିଁ ତା'ର ମୂଳପୁଞ୍ଜ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଝଂଖର୍ଧିଃତ୍ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର କହନ୍ତି ““ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧ ଉପନିଷଦୀୟ ମୁନିରଷିଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର 
ପବିତ୍ରତାବୋଧ, ସାଧୂତା ପାଇଁ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ରକ୍ତମାଂସର ଶରୀରରେ ସେଇଭଳି ସାଧୁ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେ ଆମ ନିଜ ପରିବାରରେ ଥଲେ ଓ ଅଛନ୍ତି, ଏଇ ଦୁଢ଼ବିଶ୍ମାସ ମତେ ଚରିତ୍ରନିର୍ମାତା' କରାଇଛି !” (୪) 
ତେଣୁ ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ, ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ, ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ, ସାମୁଦ୍ରିକଚେତନା, 


ଯୁଦ୍ଧଘନଘଟା ପ୍ରଭୃତିର ବାସ୍ତବ ଓ ଉଉଟ ଭାବବସ୍ତୁ ହଁ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁବୁମାରଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକତାର ଭିରି । 


ଜୀବନାଦର୍ଶ 


ଭଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି ଓ ନାହାନ୍ତି ଏହି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବ ବରାବର ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କୁ ଦ୍ରନ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛି 
ଏବଂ ସତ୍ଯସନ୍ଧାନ ଦିଗରେ ବାଟକଢ଼େର ନେଇଛି । କେବଳ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା, ପରିବାରର ସୂଖ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯୟବାଧକତାରେ ରସାୟନାଗାର(Lରଠାaଠrଂ) ଓ ଆଲୋଚନାଗ୍ୃହକୂ ଆଦରି ନେରଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦେବାନେବାର ବସ୍ତୁଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ସେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ମାସ ହୋଇ ପତଡ଼ୁଥ୍ବା ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ଆବେଗ, 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଅତିମାନସ ଚିନ୍ତାର ଆକର୍ଷଣ, ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଜୀବନାନୁଭୂତି ହିଁ ଯାନ୍ତିକତାର ଆବେଷ୍ଟନୀରୁ ତାଙ୍କୁ 
ନିତ୍ୟନୂତନ ବାସ୍ତବତାର ମୂଲକକ୍ର ନେଇ ଯାଉଥଲା ! ମହାନ୍‌ ଜୀବନ ଓ ଆତ୍ମାର ସେବାଦ୍ଧାରୀ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ମାନବିକତାର 
ଶୁଶ୍ପିଷା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ଅଥବା ତକ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟାର ଉପାଧ୍ଧାରୀ ନହେଲେହେଁ ଦର୍ଶନ ବିଦ୍ଯା ପ୍ରତି ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଶ୍ରଦା ତଥା ଗଭୀର ମମତ୍ବୋଧ ଥୁଲା । ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ରୁ ମହାମାନବିକ ଜୀବନବୋଧ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ସାର 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ମହତାଜକାଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ତଥା ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୋପାନ ଆରୋହଣରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା । ପାରିପାଶ୍ମିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଜଜ କରିଥ୍ଲେ ହୈ ମାନବାତ୍ମାର ଜାଗତିକତାକୁୂ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ, ଏହି ଧାରଣା ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । 

ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ, ଅସହାୟ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଓ ଦରଦରୁ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କର ସାହିତି୍ଯୁକ ଜୀବନର ସୁରଣ 
ଘଟିଥ୍ଲା । ସୂବର୍ଷ୍ଣପୁର ସ୍କୁଲଠାରୁ ଅଂଶୁପା ହୃଦ ପ୍ରାୟ ମାଇଲିଏ ଦେଢ଼ ମାଇଲ ବାଟ । ଅଂଶ୍ୁପାକ୍ର ପକ୍ଷୀ ଶିକାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସେ ସମୟର ଇଂରେଜ ସାହେବ ଓ ରାଜା ରାଜୂଡ଼ାମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରକାର ସଉକ ଥୁଲା । ଥରେ 
ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାର ସୁବର୍ଣପୁର ମଧ୍ଯ ରଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ୁଥ୍ବା ବେଳେ ତଜ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଲାଟ୍‌ ସାର୍‌ ଜର୍ଚ୍ଚ ଅଷ୍ଟିନ୍‌ 
(ଗଭର୍ଣ୍ଣର) ହଂସ ଶିକାର କରିବା ପାଇଁ ଅଂଶୁପା ଯାତ୍ରା କରିଥୁଲେ ।! ତାଙ୍କୁ ଶଙ୍ମୋଳିବା ପାଇଁ ଡମପଡ଼ା, ତିଗିରିଆ, 
ଆଠଗଡ଼, ଓ ତାଳଚେରର ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜାମାନଙ୍କ ସହ ବହୁ ଉପାଧ୍ଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ନିରୀହ 
ହଂସମାନଙ୍କ ଶିକାରରେ ଉନ୍ନତ ଥ୍ବାବେଳେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ବା ମାତ୍ର ଏଗାର ବର୍ଷ ବୟସର 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ତାହା ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିଣାମରେ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ଅପରିପକୁ 
ମାନସିକତାରେ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହାତ୍ମକ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥଲା । 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ ଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ପ୍ରଥମ 


ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ““ ତେର ତାରିଖରେ ଆସିଥ୍ଲେ ଲାଟ୍‌'? ରୂପରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଏହା ହିଁ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ଏକ 
କବିତା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ‘ମନ୍ଦାକିନୀ”ର ପ୍ରଥମ କବିତା । 
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୪ ଶାଳନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀଚାକିଳ ଅଧୟନ 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତଥା ମାନବିକ ସମବେଦନାମୂଳକ କବିତା ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ କେତେକ 
କବିତା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅନ୍ୟୁନ ସତୂରିଟି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


ଏହପରି ଏକ କବିତା ˆ ଜନମିଲ ଆରେ ନବୀନ ପ୍ରସୂନ...” (୫) “ଶତାଦୀର ନଚିକେତା' ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି । 


ନବମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିବାବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ କବିତାର ନିର୍ଵାରିତ ଛନ୍ଦ ଓ ସୀମିତ ପଡ୍‌ଭ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବିପୁଳ 
ଅନୁଭବ ତଥା ସୀମାହୀନ ସମସ୍ଯାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଅସମ୍ଭବ। ତେଣୁ ୧୯୪୫-୪୬ ମସିହା ବେଜକୁ ନିଜର 
ଭାବାବେଗ ତଥା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ରୂପଦେବାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସେ ଆରମ୍ଭ କଲେ । କଟକ ସହରର ଗଜିକନ୍ଦି, ବସ୍ତି ଓ ମଶାଣିଠାରୁ 
ଘନ ଜଙ୍ଗଲର ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ ବିଚରଣ କରି ଗଦ୍ଯ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ମାନସିକତା ଓ ଗଦ୍ଯରେ ଭାବପ୍ରକାଶର ଆୟୁଧ 
ସଜାଡ଼ି ନେଲେ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ରୂପ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 'ମନମର୍ମର” ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକା “ଝଙ୍କାର”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! କଲେଜରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କାଳରେ ସେ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁବା ସହିତ ଡିଟେକ୍ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିବାକୂ ମଧ୍ଯ ମନ ବଳାରଥ୍‌ଲେ ! ସାହିତ୍ୟଜଗତକୁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ତଷ୍ଟାମନର 
ତୀବ୍ର ଓ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ ମନୋଭାବ ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଷ୍ଟିରେ କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇରହି, ତାହା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ରକ୍ଷାଣୀୟ । 


ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ସେଠାକାର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ମର୍ମାହତ ଓ ସ୍ତମ୍ଭିତ 
କରିଥ୍ଲା । ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍‌ବାସୀମାନଙ୍କର ଲାଞ୍ଚୁତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଦେଖ୍‌ ସେ ଯେତିକି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ସେତିକି 
ବ୍ୟଥ୍ତ ହେଲେ | ତେଲେଙ୍ଗା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଟିତ ଭାଷାବିବାଦ ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର 
ସଂଘର୍ଷଜନିତ ସାମାଜିକ ଦୂରବସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ ଅଧୁକ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା । ସେଠାକାର ନଦୀ, ପାହାଡ଼ଘେରା ବିଷଣ୍ଠ ମହାପ୍ରକ୍ତି 
ହିଁ ତାଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା । ସେହି ମହାଭାବର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ପାହାଡ଼ କନ୍ଦରର ଅସହାୟ-ଅବହେଜିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ -- ଭଲ ପାଇଲେ ! ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚରିତ୍ର ରୁପେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ । ଏହି 
ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଆକୂଳତା ଓ ମାନବିକ ଅବବୋଧର ନିବିଡ଼ ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିହୀନ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ବୈଚିତ୍ରୟମଶ୍ଚିତ 
ଅଲୌକିକ ପ୍ରକୃତିର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଭିତରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟ୍ତିକ ଭାବଚେତନାଝଂ ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ ! ସେଠାକାର 
ଆଦିମ ମଣିଷଙ୍କର ଜୀବନସ୍ଥନ୍ଦନ ତଥା ଚାଲିଚଳଣର ସୃତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କଲେ । ଭାଷା ସମସ୍ୟା ପରି ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଜନିତ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ତେଣୁ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କ ଦୃଦ୍ଧି ଅଧ୍କ ଶାଣିତ ଓ ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କ୍ରମେ ଦୂଃଖ ସନ୍ତାପଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ସହିତ ଅଧକ ନିବିଡ଼ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜଡ଼ିତ ହେବାକ୍ର ଲାଗିଲା ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଭାବଚେତନାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଆଦର୍ଶରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିଦେଲା । ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ନରକିନର” ପାଇଁ ଏହା ଥଲା ସୃଷ୍ଟି କାରର ଯଜ୍ଞବେଦୀ ! ପାରଳାଖେମୁଶ୍ରିର ପାରିପାଶ୍ମିକ ପରିବେଶ “ନରକିନ୍ନର” 
ରଚନା ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମାନସଲୋକକୁ ଉତ୍ତାସିତ କରିଥ୍‌ବା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ପାରଳାଖେମୁଶ୍ତି ନିକଟବର୍ଭୀ ଅମନ୍ଦଗାମିନୀ ସ୍ରୋତିସ୍ବିନୀ ମହେନ୍ଦ୍ରତନୟା ଏବଂ ଡା'ର ଚତୂଃପାର୍ଶ୍ଧର ମେଖଳାସଦୃଶ 
ଜିକାଞ୍ଚନ ପ୍ରକୃତି ଓ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ପରିତ୍ୟଭ୍ତ ନଅର (ବସନ୍ତ ନିବାସ } ଶାନ୍ତନୁ କ୍ରମାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ସାଧନାର 
କ୍ଷେତୁ ଥୁଲା । ଶାନ୍ତ ମହେନ୍ଦ୍ର ତନୟାର ରମଣୀୟ ତଟଦେଶ ଏବଂ ଏକାନ୍ତ ନିକାଞ୍ଚନ ସେହି ବସନ୍ତ ନିବାସ' ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅବସର ବେଳାର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ଥୁଲା । ହିଂସ୍ରଜନ୍ଧକୁ ବେଖାତିର କରି ଏହି ରମଣୀୟ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ପ୍ରଭାତରୁ 
ସନ୍ଧ୍ଯାଯାଏ ସେ ସାଧନାରେ ମଗ୍ନ ରହୁଥ୍ଲେ । (୬) ସତେ ଯେମିତି “ନରକିନ୍ନର'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପାଇଁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ର ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ପୂର୍ବ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଥଲା । “ଶକୂନ୍ତନା”ରେ ବର୍ଷ୍ିତ କଣୁଆ, ଅସୁର ନର ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରାଜବାଟୀ ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର ଭୁମି 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ତାହା ଏହି ମହେନ୍ଦ୍ରତନୟା ଓ ବସନ୍ତନିବାପ୍ତ ବୋଡି ନିର୍ଦ୍ଧ ରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 
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ଶାଛନୁନମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଫନ୍ୟ/ସ : ଏକ ଶୈଳାୀତାରିକ ଅଧୟନ ୫ 


୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀଯୂସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭୂବନେଶ୍ବର ବି.ଜେ.ବି. କଲେଜକୁ ବଦଳି ହୋଇଗଲା । ସେତେବେଳେ 
ର: ୨ଧାନୀ ଭୂବନେଶ୍ପର ଆଜିକାଲି ପରି କୋଳାହନମୟ ନଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ଅମଲା, କୁଲି, ମଜଦୂର, ଶିଳ୍ପପତି, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ସାହିତ୍ଯିକମାନଙ୍କର ଏକ ଆଧୂନିକ ସଭ୍ଯସହର ଅଲା । ପାରଳାଖେମୂଖ୍ତିରେ ସେ ଯେଉଁ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ. 
ସମସ୍ୟାନିଷ୍ଠ ସମାଜକୁ ଦେଖ୍ଥଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜ, ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଭାବର ସନ୍ଧାନ 
ଦେବା ସହିତ ଏକ ଆଦର୍ଶ ମାନବିକ ଚେତନାର ଜଗତ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ଭାବଚେତନା ଓ 
ଆଦର୍ଶବୋଧ ହିଁ ‘ନରଢିନ୍ନଧର' ଉପନ୍ୟାସର ଜର୍ଜ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେଣୁ ଜର୍ଜ କେବଳ ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର 
ନହୋଇ ଭାବ ଓ ଚେତନାର ଏକ ମୂର୍ଗିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 


୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଚାଇନା-ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ସେତିକିବେଳେ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କର 
“ନରକିନ୍ନଧର? ଉପନ୍ୟାସ ପୂସ୍ତକାକାରରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ଯକ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୁଏ । ବ୍ୟଭ୍ତିଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ଭୁବନେଶ୍ପରର ଲୋକଚରିତ୍ର, ବିଶ୍ଧର 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ନେଇ ସେ ଦୁଚିଙ୍କର ଆଲୋଚନା ହୁଏ । ଅନେକ ନୂଆତତ୍ତ ନୂଆ 
ଭାବଧାରା ସାଙ୍ଗକୁ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ସଂପର୍କରେ ସେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । (୭) ଶାନ୍ତନୁ 
କୂମାରଙ୍କର ଭୂବନେଶ୍ବର ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ସେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ, କ୍ଷଦ୍ର ଗଛ, ଡ଼ିଟେକ୍‌ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 'ମୋ କାଠଘୋଡ଼ା 
କଥା କହେଂ' ଓ ‘ଆକାଶକୁ ସାତଟି ପାହାଚ” ପାଇଁ ସେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପୂରସ୍କୃତ ତଥା ସମ୍ମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସମାଜ ସଚେତନ ସ୍ତଷ୍ଟା। ଶାନ୍ତନୂଜୂମାର 


ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଜ ଏବଂ ରାଜନୀତି ସଚେତନ । ସାମାତିକ ପରିବର୍ରନର ରଙ୍ଗିତ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକ 
କଳାକ୍ର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ତଜନିତ ଦାର୍ଶନିକ ସତ୍ୟର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ ହେବା 
ପାଇଁ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଏକ ସୂନିର୍ବାଚିତ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଶଳ ଭାବରେ ରହସ୍ଯବାଦକୂ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜାଗତିକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବର ସଂଯୋଜନା ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ପରିବର୍ଉନ ଜନିତ ମାର୍ଗଦର୍ଶନର କ୍ରାମିକ ସୂଚନା ପ୍ରଜ୍ନ ଭାବରେ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଟିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥାଏ । 


ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ବିଚାର ଅବିଚାର ତଥା ଜୀବନଧାରଣର ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ ଘେନି ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା । ସେହିପରି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶର ପରିଗ୍ରହଣରେ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ରାଜନୀତିକରଣ ସ୍ତଷ୍ଟାର ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଦିଏ । କଳାକୌଶଳ ହି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର 
ଭାବ ପ୍ରକାଶନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସୂଦୂର ପରାହତ ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ଆଶା, ଆକାଡ୍କ୍ଷା ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ୍ର- 
ଜଗତକୁ ରହସ୍ଯର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ଯକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଭିମୂଖ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁସ୍ଥି ହେବ ନାହିଁ। ତେଣୁ କଳାକୌଶଳର ମଧୁର ସାନିଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିପ୍ଲବୀ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସକଳ ନିରାଶକ୍ତି ଓ ନୈରାଶ୍ୟଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି 
ଉଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟାପ୍ରାଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମବେଦନଶୀଳ । ସେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମଣିଷ ମନରେ ବଞ୍ରହିବାର 
ଆଗ୍ରହ ତଥା ଜୀବନ ପଥରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଆଗେଇ ଯିବାର ଆମ୍ମ ବିଶ୍ପନାସ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଶା ସଞ୍ଚାରର ବଳିଷ୍ଠ 
ଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି — “ନିଜ ଭାଗ୍ୟ ନିଜେ ତିଆରି କରୁଥ୍ବା ମଣିଷ 
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୬ ଶାଳ୍ଚନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଣୈଳୀତଚାରିଳ ଅଧଯନ 


ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ତାହାକୁ ଦୈବୀକୃତ ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରେ । ଏହା ହିଁ 
ମାନବିକ ବିଚାରବୋଧର ଏକ ତାର୍କିକ ମିଅା(Lଠୱାaୀ Fallacy) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପୀରେ । କାରଣ ଯେଉଁ 
ଭାଗ୍ୟ ମଣିଷର ଦ୍ରଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶା ଓ ସୁଖ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ, ସେହି ଭବିତବ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ସହିତ ମଣିଷର 
ଜୀବନଧାରଣର ଜ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ସମସ୍ତ ମାନବିକ କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଧରେ ସୁଖ ଉପ୍ପତ୍ତିର 
କାରଣ, ସ୍ଵପ୍ନଚୟନ ଓ ସୂଖବୋଧର ସନ୍ଧାନ ହିଁ କେବଳ କଳା(&ଥ) ଦାରା ସମ୍ଭବ ।”? (୮) 


ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯରୁ ପ୍ରେରଣା 


ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ଏବଂ ପାରିପାଶ୍ଧିକ ବିଧ୍‌ବ୍ଯବସ୍ଥାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ବିଶ୍ନସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତି କିପରି ଆକସ୍ତିକ ତାହା ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରଜୀବନର 
ଏକ ସ୍ରଣୀୟ ଘଟଣାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ସେ ଆଇ.ଏସ୍‌ସି. ପଢ଼ୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଥରେ ନିଜର ସାନଭାଇକୁ କଟକ 
ରେଳଷ୍ଷେସନ୍‌ରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବାକୁ ଯାଇ ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଦୋକାନରେ ବିଶ୍ରସାହିତ୍ୟର ତିନିଖଣ୍ଡ ଅମୂଲ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକକୁ ଆବିଷାତ୍ଭ କରନ୍ତି । ସେହି ପୁସ୍ତକ ତିନୋଟି ହେଲା ¬ ହରମାନ ମେଲ୍‌ଭିଲ୍‌ଙ୍କର ‘ମବିଡ଼ିକ୍‌', ସମରସେଟ୍‌ 
ମମ୍‌ଙ୍କର ‘ଅଫ୍‌ ହ୍ୟୁମାନ୍‌ ବଣ୍ଡେଜ୍‌' ଏବଂ କେ. ହମ୍ସନ୍‌ଙ୍କର ଗ୍ରୋଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି ସୋଲ୍‌” ।( ୯) ବିଶ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏହି 
ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀଜୀବନରେ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ପାଲଟିଥ୍‌ବା ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ । ବିଶେଷତଃ “ମବିଡ଼ିକ୍‌'ର 
ଦାର୍ଶନିକ ଜୀବନାନୂସନ୍ଧାନ ଓ ତଦ୍‌ବଶ୍ଣ୍ିତ ବ୍ୟଲ୍ତିଆତ୍ମାର ମହାନୁଭବତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଥଲା ! ବିଶ୍ଵ ବା ଜଗତ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ବୃଦି ପାଇବା ସହିତ ସେ ସାହିତ୍ୟ ସେବାରେ ଆମତ୍ମମଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେଉଁସବ୍ର ସାହିତ୍ଯକାର ତଥା ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲ୍େ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହେମିଙ୍ଗ୍‌ଓ, ରୋମାରୋଲା, ହର୍ମାନ୍ହେସ୍‌, ଜାଚିସ୍ତବ୍‌, ଦସ୍ତୋଭସ୍ତି, ଭିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ ଏବଂ ମାକ୍ସିମ୍‌ 
ଗର୍କୀଙ୍କର ନାମ , ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଉପରୋକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସାଧନା ତଥା କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ସମସ୍ଯା 
ସଚେତନତାର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସକୁ ବେଶ୍‌ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାରଛି । 


ଆଞ୍ଚଳିକତା ଭେଦରେ ନିଜର ଭାବଚେତନାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିବାଜର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନ ଭିତର ଦେଇ ସାହିତ୍ୟର ରୂପପ୍ରକାଶ ଘଟୁଥ୍ଲେ ହେଁ ତାହା ବିଷ୍ବବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ୁ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ତେଣୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ମାକୁ ବିଶ୍ଵମାନବାତ୍ପାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ଭାବରେ ସେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ନାମ, ଧାମ 
ଅଥବା ବିଶେଷଣ ହିଁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟନ୍ତିତୂର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ମଣିଷ କହିଲେ ବିଶ୍ନମାନବର କଥା ବ୍ରଝିବାକୁ ହେବ । 
ସେଥ୍ପାରଁ ହର୍‌ମାନ୍‌ ମେଲ୍୍‌ଭିଲ୍‌ଙ୍କର ମବିଡ଼ିକ୍‌ ଉପନ୍ଯାସରେ କୌଣସି ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସମୁଦ୍ର କିମ୍ଭା ମଣିଷର 
ସମୁଦ୍ରଯାତ୍ରାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ! ପୃଥ୍ବୀର କୌଣସି ଏକ ସମୁଦ୍ରର ପରିକ୍ରମା ତଥୀ ସମୂଦ୍ରଯାତ୍ରା ଭିତରେ 
ମଣିଷର ବିଦ୍ରୋହୀ ଜୀବନ, ତା”ର ଯନ୍ତ୍ରଣା କାତରତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ବିଶ୍ଵଆତ୍ମାର ବ୍ଯଞ୍ାକ ହୋଇ ପାଠକ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ! ସୂତରାଂ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ବିଶ୍ବଚେତନା, ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ଓ ସେଥ୍‌ରେ ମଣିଷର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ମହାକାଶ ସଂପର୍ଦିତ ସ୍ପଷ୍ଟଜ୍ଞାନନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟମୁଲକ ଓ ସେଠାକାର ଯାବତୀୟ ସମସ୍ଯା ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶ ରତ୍ଯାଦିର ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମଗ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନସକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଦେଇଛି । ତା'ର ଅନୁଭବ ଓ 
ଅବବୋଧର ଚେତନାସ୍ତରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । ଆଜିର ସାହିତ୍ୟିକ ଜାଗତିକ ବା ମହାଜାଗତିକ ପୃଷ୍ଠିଭୂମିରୁ ' ନିତ 
ଆକାଡ୍‌କ୍ଷିତ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ରକୂ ନିର୍ବାଚିତ କରୁଥ୍‌ଲେ ହୈ ସାହିତ୍ଯ ତା'ର ମଣିଷର କଥା, ବିଶ୍ଵର କଥା ତଥା 
ଡୀବନଯୌବନ, ଜରାମୃତ୍ୟୁର ତରଙ୍ଗାବିଷ୍ଠ ସମାଜର ସମସ୍ଯା ଓ ତା'ର ସମାଧାନର କଥା କହିବାରେ ସମର୍ଥ । ସେ 
ହେଉଛି ବିଶ୍ବମାଳବାତ୍ମାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏଣୁ ଏହିସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୃକୂରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକ ନୂତନତାର 
ବାତ୍ତା ବହନ କର୍ରିଥାନ୍ତି । 
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ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାଭିକ ଅଧ୍ଯୟନ ୭ 


କବିତା, ଉପନ୍ଯାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚୈଞ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶାନ୍ତନୂୁଜମାରଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦାନ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଏକ ତାଲିକା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଛି । 


କବିତା ସଙ୍କଳନ ମନ୍ଦାଜିନୀ ୧୯୫୬ 
ଉପନ୍ୟାସ ୧. ନରଜିନ୍ନର ୧୯୬୨ 
li ୨. ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା ୧୯୬୫ 
୩. ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ୧୯୬୯ 
୪. ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ୧୯୭୩ 
୫. ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ ୧୯୭୬ 
୬. ଅନ୍ଯଏବ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ ୧୯୭୭ 
୭. ଶକୁନ୍ତଳା ecro 
୮. ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର ୧୯୮୮ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ସଂକଳନ ୧. ମନମର୍ମର 
୨. ଏଇ ଶେଷ ପଦଟି 
୩. ଅଦିନ ବଉଳ 
୪. ଦୁର୍ବାର 
୫. ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇଁ ଗଳ୍ପ 
୬. ଅରଣ୍ଯର ଚୂନ 
୭. ଆଦ୍ଯ ସକାଳ 
ଶିଶୂ ସାହିତ୍ଯ ୧. ଆଜାଶକୁ ସାତଟି ପାହାଚ 
୨. ମୋ କାଠ ଘୋଡ଼ା କଥା କହେ 
ବୈଞ୍ଚାନିକ ସାହିତ୍ୟ ବାଗ୍ବଗିଚ।ର ସୌଦାଗର 
ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ କରଞ୍ଜିଆ ଡାଏରୀ 


ଶାନ୍ତନକମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟଚିନ୍ତା 
୧୯ଏ୧ ଧାନରୁ 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ¡ ରଚିତ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ଆଠଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ହେଉଛି 
ସମୟ । ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟକନ୍ପଥନାର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ସମୟ ବହୁରୂପ, ଭିନ ସ୍ବାଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଆବେଦନ ବହନ କରି 
ପାଠକୀୟ ତୃଷ୍ଣା ନିବାରଣ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଏହି ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ସତ୍ଯାଭାଷରୂ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଯୂଦ୍ଧୋରର କାଳର ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନେ ଉଭୟ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସମୟ ସଚେତନ । ଦସ୍ତୋଭସ୍ତି, ଟଲଷ୍ଟୟ ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ଧମକ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାରୂ ମହାକାଶ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟିନ୍ତା ମଗ୍ନକରି ରଖୁଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | ବ୍ୟଭ୍ତିଆତ୍ମାର ସଙ୍କଟ ତଥା 
ଆଥାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ଏବଂ ତଡ୍ଚନିତ ମୃତ୍ୟୁର ଭାବସଂସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆବଶ୍ଯକ, 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ପାରଁ ତାହାର ଗୁରୂତୃ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀଯୁନ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ସମୟ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ | 
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୮ ଶାଛନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଣୈଳାତାକିଳ ଅଧୟନ 


ଏକ ନୂତନ, ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଶୈଳୀ (Nw applied styl ` ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵଭାବଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ସର୍ବାଦୌ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ( ୧୦) 


ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଦୁଃସ୍ଥ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଅତ୍ୟାଚାର, ଅପର ଦିଗରେ ସକଳ ଶୋଷଣ ଓ 
ନିଶ୍ଠେଷଣକ୍ର ପରାହତ କରିବା ଅଭୀପ୍‌ସାରେ ଦଳିତ ଶ୍ରେଣୀର ସଂଗ୍ରାମକୁ ସେ ଦେଖନଛନ୍ତି । ଏହା କେବଳ ମାର୍କସ୍‌ ବା 
ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ସମାଜବାନ୍ଦୀ ଆଦର୍ଶପଥର ଅନୁଗାମୀ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଜାତୀୟନେତା ବାଳଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ 
(“ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଖଡ୍ଗ ଓ ଅନ୍ଯ ହାତଟିରେ ଗୀତା ଧାରଣ କରି ଭାରତୀୟ ତା”ର ମୁକ୍ତିପଥର ସନ୍ଧାନ 
କରିପାରେ ।” ) ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିପ୍ଵବର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଏକ ସଫଳ ମହାସମାଜବାଦୀ ଧାରା । 
ଭାରତବର୍ଷର ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସମାଜବାଦ ଏକ ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଆମ୍ମା, ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ସମ୍ଭାବନାର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଉଦାର ମାନବିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନୀଯତା 
ରହିଛି । ( ୧୧) ଜିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୃକୂମାରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । 


ସମାଜବାଦର ମୂଳତନ୍ତ୍ର ବେଦର ଓଁକାର ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ମତ । ¬“ ଭଶାବାସ୍ଯଂ ଇଦଂ ସର୍ବଂ ଯତ୍‌କିଞ୍ଚ 
ଜଗତ୍ୟାଂଜଗତ୍‌ / ତେନ ତ୍ୟଭ୍ତେନ ଭୁଞଜଆଃ ମାଗୃଧ୍ରଃ କସ୍ୟସ୍ତିତ୍‌ ଧନମ୍‌ ।”? ( ୧୨) ଉପନିଷଦର ଏହି ସୂକ୍ତ ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
“ଶକୁନ୍ତଳା” ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜବାଦୀ ଆଦର୍ଶସମର୍ଥ୍ତ ଉଦାର ମାନବିକତାର ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଜିପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି — “ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଏକ ମନସ୍ଥାର୍ତିକ 
ଜୀବ । ଏହା ହାଡ଼ମାଂସଧାରୀ ଅବିକଳ ଜଣେ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷ ସଦୃଶ ଚଲାବ୍ରଲା କରିପାରେ ଏବଂ ନିଜେ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ 
ମଧ୍ଧ ନିର୍ଧାରଣ କରିପାରେ ।” ? ( ୧୩) ସମାଜରେ ବ୍ୟର୍ତିର ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ ହେଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଅଥବା 
ଚରିତ୍ରର ନିଜଲ୍ମ୍‌ ସ୍ଥିତି( 'ନରକିନ୍ନରଂର ଜର୍ଜ) ତା'ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ପାଇଁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଚରିତ୍ରର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁଭ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ସାହିତ୍ୟିକ କେବଳ ଦିଗ ନିଦୈଶ କରେ । ପୂର୍ବରୁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ହାନିଲାଭ କେବଳ ଅନ୍ଯ ଜଣକ ମୂହଁରେ ବା ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଥଲା ! କିନ୍ତୁ ଥିପନ୍ଯାସିକ 
ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଦୃଢତାର ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନଗହନର ଆଶା ଅଭିଳାଷକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସ୍ଥିତି ଚେତନାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଇ ତାଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତିଭାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


ସମାଧାନର ବାଟ ଦେଖେଇବା ବା ଏହି ସନନ୍ଦ ନେଇ ମଣିଷ ଦୂଆରେ ପହଞ୍ଚବା ସାହିତ୍ଯଜର ବ୍ୟାପାର ବୋଲି 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମତ ! ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି ¬ ‘ରାଜନୈତିକ ନେତା ଓ ଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯେତେ ଜୁହେଁ 
ତା'ଠୁ ବେଶି ସାହିତ୍ୟକଟିଏ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଯେ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ସମସ୍ଯାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିବର୍ଭନ (radical change) 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ପରିବର୍ରନର ସ୍ତୋତଟି ସଂପୂର୍ଶ ଭାବେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବିଶେଷ ରୂପେ ଡଡ଼ିତ । 
ସୁତରାଂ ପରିବର୍ଭନକାମୀ ସାହିତ୍ୟିକ ପକ୍ଷରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ, ଅବବୋଧ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏଢାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଜନ ! ଯେହେତୁ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ସାହିତ୍ୟିକ ହିଁ କେବଜ ୪ ସମାଧାନର ପଥ ନିଦ୍ଦୈଶ କରିବା. ପାଇଁ 
ସମର୍ଥ ।”' ( ୧୪) ଏହି ମତରେ ପ୍ରତିଫଳନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରାରେ ଷୈଳୀତର୍୍‌୍‌ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପୂଙଝ୍ାନୂପୁଙ୍ଖ ଅନୁଶୀଳନର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଇଳ୍ାବିଜ୍ଞାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଷୈଳୀତାତ୍ତବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଧାରାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନା ଓ ଭାଷାଶଷୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଏଜନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ତତ୍ରୈବ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ତଡତ୍ରୈବ 
ତତ୍ରେବ 
ତଡତ୍ରୈବ 


ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖଶୈଳୀତାରିକ ଅଧୟନ ୯ 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 


ଶାନ୍ତନୃକୂମାର 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 


ପାଢ଼ୀ, ବେଣୁଧର 


ତଡତ୍ରୈବ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 


ତତ୍ରୈବ 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 


ଟୀକା ଟିପ୍ପଣୀ 


ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ତା ୩.୨.୯୧ ରିଖ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ତା ୩.୨.୯୧ ରିଖ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ତା ୩.୨.୯୧ ରିଖ 


ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା (୪ର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୩), ପୃ-୩୪ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ତା ୩.୨.୯୧ ରିଖ 


ୱଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୃଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପି.ଏର୍‌ଡ଼ିଥେସିସ୍‌ ୧୯୮୮, ପୃ ୯୮-୯୯ 
ପୃଷ୍ଠା - ୯୯ 

ଶକୁନ୍ତଳା (ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୦), ପୃଷ୍ଠା - ୨୦/୨୧ 

ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ତା ୩.୨.୯୧ ରିଖ 
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୧୦ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧଯନ 


ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷା : 


“ଶୈଜୀ” ଶବ୍ଦକୁ ରଂରାଜୀ ଷ୍ଟାଇଲ” (5୨) ଶବ୍ଦର ଏବଂ “ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନୀଂ ଶବ୍ଦକୁ ଇଂରାଜୀ 
ଷ୍ଟାରଲିଷ୍ଟକ୍‌ସ(St1 ୯5) ଶଦର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଷ୍ଟାରଲ୍‌ ବା ଶୈଳୀର ସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥ ଢଙ୍ଗ ବା ରୀତି ବା ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 


ରନ୍ଧନ ଦ୍ରବ୍ୟ ସମାନ ହେଲେ ହେଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପାଚକ ହସ୍ତରେ ଯେପରି ତା'ର ସ୍ଵାଦର ଭିନ୍ନତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ, 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଭିନ୍ନତିନନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କିମ୍ବା ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟର 
ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । ଲିଖନ, କଥନ, ଚିତ୍ରଣ, ଖୋଦନ ବା ବିଭିନ୍ନ ଗଠନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଶିନ୍ଧ ପଦ୍ଧତି ବା ରୀତି (ଢଙ୍ଗ )କୁ ଶୈଜୀ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏସବ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ନକରି ଏଠାରେ କେବଳ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି ! 


ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯଭ୍ତିଙକର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ତିରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ ହୋଇଥାଏ । ତାହାକୁ ଶୈଳୀର ଭିନ୍ନତା 
କଜ୍ରହାଯାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ୍ଡୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ବାଣୀର ଅନନ୍ତ ମାର୍ଗ ରହିଛି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ପରସ୍ପର ସୃକ୍ଷ୍‌ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ( ୧) ବର୍ରା ବା ଶ୍ରୋତାର ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ମାନସିକତା ଅନୁସାରେ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ ହୁଏ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ରହୁଥ୍‌ବା ପରିବାର ତଥା ସମାଜର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଶୈଳୀ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; ତା'ର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କହିବା ଲେଖ୍ବା ଶୈଜୀକୂ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥାଏ । 


ଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନତା କେବଳ କଥାବାର୍ରାରେ ନଥାଏ ¬ ସାହିତ୍ଯୁକ ବା କବିର କବିତ୍ରେ ମଧ୍ୟ ତାହା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋରଥାଏ ସାଧାରଣ ଭାଷା ବା ସାଧାରଣ ଲୋକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କାବ୍ୟଭାଷା ବା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କବି ବା ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ଶୈଳୀର ଭିନତାର ମୂଳରେ ପ୍ରତିଭା(କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କ୍ଷମତା)ର ତାରତମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଜଣେ ସାହିତ୍ଯକର ଅଭିବ୍ଯନ୍ତିରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସାହିତ୍ଯକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ଥିଠାରୁ ବହୁ 
ପ୍ରକାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଶବ୍ଦନୟନ, ବାଜ୍ୟବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗର ରିନ୍ନତା ଶୈଳୀର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ( ୨) ବାଲ୍ଲୀକି, କାଳିଦାସ, ଅଶ୍ଵଘୋଷ, ଭାରବୀ, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଭଟ୍ଟ ଅମରୂକ, ଜୟଦେବ ପ୍ରମୁଖ 
କାବ୍ୟକାର; ଦଶ୍ତୀ, ବାଣଭଟ୍, ସୁବନ୍ଧୁ ପ୍ରମୁଖ ଗଦ୍ୟକାର; ଭାସ, ଶୂଦ୍ରକ, କାଳିଦାସ, ବିଶାଖଦତ୍ତ, ହର୍ଷ, ଭବଭୂତି ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟକକାରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଗୈଳୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । (୩) 


କେହି କେ ଜାଣିଶୁଣି ବ୍ୟାକରଣିକ ରୂପ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍ବା ବେଳେ ଆଉ କେହି ସହଜସରଳ 
ବ୍ୟାକରଣିକ ରୂପର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ନୂଆ ଶହ୍ଦ ନିର୍ମାଣ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ନୂତନ ନୂତନ ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେରଥଆନ୍ତି । କେତେକ କଥାକାର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ମନୋ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପରିସିତିରେ ପହଞ୍ଚାର ସେମାନଙ୍କ ମନର ବିଭିନ୍ନତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ଆଉ କେହି କେହ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରନା ମଣ କରିବାର ସୂଯୋଗ ଦେଉଥାନ୍ତି । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ 
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କଥାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ତ ଆଉ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ତା'ର ବିସ୍ତତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନକରି ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରଚନାକୂ ପଢ଼ି ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ପାଠକ ହଠାତ୍‌ 
କହିଦେଇପାରେ ଯେ ଏହି ରଚନା ଅମୁକଙ୍କର । ଏହି ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବବୋଧର କାରଣ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ 
ଶୈଳୀ, ଯାହା ଜଣେ ସାହିତି୍ଯିକର ରଚନାକୂ ଅନ୍ଯ ଜଣକର ରଚନାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ବୁଝିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ 'ଶୈଜୀ”' ହେଉଛି କବି ବା ସାହିତ୍ଯକର ଲେଖନପ୍ରକାର ଏବଂ “ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ 
ହେଉଛି ଲେଖନର ପ୍ରକାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଜ୍ଞାନ ବା ଶାସ୍ତ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଅବୟବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ଯକ୍ୃତିର ଆକଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ ହେଉନି ଭାଷାର ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ବିଧ୍‌ । (୪) ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିର ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ଭାଷାର ଏହି 
ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ସଂରଚନା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଗଲେ ତାହା କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପରିଭାଷାକ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟରଖ୍‌ ଯେତେବେଳେ ସମୀକ୍ଷକ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗର ଆଧାରରେ ତାହାର ସମୀକ୍ଷା କରେ 
ତାହାକୁ ଶୈନୀତାର୍ବିକ ସମୀକ୍ଷା ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ । ସଂଷେପରେ ଏହାକୁ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନ 
କୁହାଯାଇଥାଏ |! 


ପାର୍ାତ୍ୟ କାବ୍ଯସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀତନ୍ତ୍ର ଏକ ଅଧୁନାତନ ଦିଗ । ଏହାକୁ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଭାଷାବିଞ୍ଞାନ(ଭାଷିକୀ ) ଭାଷାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ସହିତ ଭାଷା କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରେ ତାହା ସୂଚାର ଦେରଥାଏ । ( ୫) ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାର ବିବିଧ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖ୍‌ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନରେ ସମୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ସମୀକ୍ଷାରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷାର ରୂପ ଉପରେ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ ଯେ ଏପରି ସମୀକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ˆ “ଶୈଳାବିଞ୍ଞାନ'କୁ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ( ଭାଷିକୀ )ର ଏକ ଅଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ ! (୬) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈନୀବିଜ୍ଞାନକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରାୟୋଗିକ ପକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । (୭) 


ଜାବ୍ୟଭାଷା ବା ସାହିତ୍ଯର ଭାଷା, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ଭାଷୀ 


ସୂକ୍ଷୁଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଭାଷାର ଶୈଳୀଗତ ରୂପ ଏକାଧ୍‌କ ରୂପର ମିଶ୍ରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ ।` ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀର ଆଲୋଚକମାନେ ଭାଷାର ବହୁରୂପତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ମୂଳତଃ ଭାଷାର 
ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ୍୍‌ୱୁଅଛି ¬ ସାଧାରଣ ଭାଷା, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟ ଭାଷା । ଦୈନଦିନ ଜୀବନରେ ସାଧାରଣ 
କଥାବାର୍ଭାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ହିଁ ସାଧାରଣ ଭାଷା । ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ତଥା ବିଜ୍ଞାନରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଭାଷା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷା ଏବଂ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ତାହା କାବ୍ୟଭାଷା ! କାବ୍ୟଭାଷା 
କହିଲେ କେବଳ ପଦ୍ୟ ବା କବିତାର ଭାଷାକୁ ବ୍ରଝାଏ ନାହିଁ, ଅପରପକ୍ଷରେ ଯେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟରଚନାର ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ରଝାଇଥାଏ |! ତେଣୁ ଏହାତ କାବ୍ଯଭାଷା ପରିବର୍ନ୍ତେ ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷା କହିବା ଅଧୁକ ସମୀଚୀନ । ସାଧାରଣ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବଂ କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କଥଆବାର୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ପରିଦୁଷ୍ ହୋଇଥାଏ ! 


ସାଧାରଣ ଭାଷା ହେଉଛି ଆଧାର ଭାଷା । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟଭାଷା , ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ତାହା ଉପରେ ଆଧାରିତ୍ର । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଭାଷା ଏବଂ କାବ୍ଯଭାଷା ଉତ୍ତୟର ବ୍ୟାକରଣିକ ସଂରଚନା ଞ୍ତାଞ୍ଚାଝ୍ୟଭାଷାରେ ହିଁ ଦେଖ୍ବାକ଼ ମିଳେ । ସାଧାରଣ ଭାଷା 
ହେଉଛି ମୂଜଭାଷା । ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗରେ ବିକାଶ ଘଟାଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ଶାସ୍ତକାର ସେହି ଭାଷାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷାରେ 
ଧରିଣତ କରିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ଯକାର ତାହାଙଡୁ କାବ୍ୟଭାଷାର ବା ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଭାଷା ସାଧାରଣଙ୍କର ସମ୍ଚରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସହଜଭାଷା । ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ କୃତ୍ରିମ ରୂପରେ 
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! 


ବିକଶିତ କରି ତାହାକର ଶାସ୍ତୀୟଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯକଭାଷାରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହିପରି ସାହିତ୍ଯକଭାଷା ଏବଂ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟଭାଷା ଉଭୟ କୃତ୍ତିମଭାଷା । 


ଅଳ୍ନସଂଖ୍ୟକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷାର ପ୍ରଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷା ସମଗ୍ର ସମାଜର ଲୋକଙ୍କ 
ପରିବର୍ରଗେ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଲୋକ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦେଖାଯାଏ ! ସାମାନ୍ୟଭାଷା ସହଜ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକଭାଷା 
ଉତ୍ୟ କୃତ୍ରିମ; କିନ୍ଧ କ୍ରମେକ୍ରମେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଯୋଭ୍ତା ଏବଂ ଜାଣିବା ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ସହଜ ହୋଇଯାଏ । 
ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଶଦ୍ଦାବଳୀ ବା ପ୍ରୟୋଗ ସହତ;ୱ ଜିନ୍ମ ଶାସ୍ତ୍ୀୟଭୋଷା ନିଜର ବିଷିଷ୍ ଶବ୍ଦାବଜୀକୁ ନେଇ ସମୃଦ୍ଦ। 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ସେହିପରି ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରୀୟ ତଥା ବେଳେବେଳେ ଅଛ ପ୍ରଚଜିତ ବା ନବନିର୍ମିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ଜଟିଜ 
ବହୁ ସ୍ତରୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଅର୍ଥାଭିବ୍ୟ୍ତିର କଠିନସ୍ତର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ସାଧାରକ୍ମଷି ଭାଷା ତାହାକୁ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍ବା ସମାଜର ସାଧାରଣ ସମ୍ପଭ୍ତି । ସମସ୍ତେ ତାକୁ ବ୍ରଝିପାରନ୍ତି ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରନ୍ତି । 'ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଶଦ୍ଦାବଳୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକ ଶଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
. ହେଉଥ୍ଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦୀବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ ବିରଜ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନଦୀ, 
ସମୁଦ୍ରର ଫୁଲ, ପାଣି ଆଦି ସାଧାରଣ ଭାଷାର ସମ୍ପତି । ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷାରେ ସ୍ଥନ ବିଶେଷରେ ଅତିରିକ୍ତ ଅର୍ଥରେ 
କଲ୍ଲୋଳିନୀ, ସ୍ରୋତସ୍ବିନୀ, ତଟିନୀ, ସରିତା, ଅର୍ଣ୍ଣବକ ରନ୍ନାକର, ପୟୋଧ୍‌, ପ୍ରସୂନ, କୁସୂମ, ସୂମନ, ସଲିଜ, ନୀର, 
ବାରି ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଶାସ୍ତ୍ତୀୟରାଷାରେ ସାଧାରଣଭାଷାର କେତେକ ଶହ୍ଦାବଳନୀର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଶଦ୍ଦାବଜୀର ପ୍ରୟୋଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଉଭୟ ପାଇଁ ମୁକ୍ତ । 
ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶଦ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଶାସ୍ତୀୟଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ଯକ ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟକଭାଷା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ | 


ଶଦାବଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ କେତେକ ଜିନିଷର ନାମ ଏକ ହୋଇଥୁଲ୍ଲାବେଳେ ଶାସ୍ତୀୟ 
ଭାଷାରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଇଂରାଜୀରେ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଲୁଣକୁ 'ଥ!' କୁହାଯିବାବେଳେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷାରେ 
ତାହାକୁ '$ଠଓ।ଧ୩ ଠାଠ୮ାଏଛ' କୁହାଯାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୃତ କେତେକ ଶବ୍ଦର ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ଥ୍ବାବେଳେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷୀରେ ଏକାଧ୍‌କ ଅର୍ଥ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋରଥାଏ | ଏହାକୁ ଅର୍ଥ ବୈବିଧ୍ୟ (amପଧା) କୁହାଯାଏ । 


ଆଧୁନିକ ଆଲୋଚକ ଢାଲ୍‌ ସୋପାଏ(ଠଥ Shopaire) ସାଧାରଣ ଭାଷା ଓ ସାହିତିୟକ ଭାଷା ମଧ୍ଯ୍ର ଭିନ୍ନତା 
ଥ୍ବା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - ସାଧାରଣ ଭାଷାର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଶଦ୍ଦ ଅଥଚ କାବ୍ୟଭାଷାର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଅଶବ୍ଦ(ଏଠା- 
or) | ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶଦ୍ଦ ନିଜ ମୂଳ ଅର୍ଥଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଏକ ଅତିରିଭ୍ର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରୂଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହାକୁ ଅଶଦ୍ଦ (`ଠୀ-wଠାଓ) କୁହାଯାଏ ! ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଉଭୟର ଆଧାରୀଭୂତ ଭାଷିକ 
ସାମଗ୍ରୀ (ଧୂନି, ଶହ, ରୂପ, ବାକ୍ୟ, ଅର୍ଥ) ଏକ ହୋଇରଥ୍ବାରୁ ଏ ଦୁହେଁ ଏକ ଅଚନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାଷା ଉକ୍ତ ସାମଗ୍ରୀର 
ଅବିକଳ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୁବା ସ୍ଥଳେ ସାହିତି୍ୟକ ଭାଷା ତାହାକୁ ନିଜ କଳ୍ପନାସମୃଦ୍ଧ ସର୍ନାତ୍ମକତା ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ନୂତନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ମୂଳଭାଷା ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଭାଷା । ତାହାର ଭିରି 
ଉପରେ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରାସାଦ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋରଥାଏ । ସେଥୂପାରଁ ଏହ ଉଭୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକୃତିଗତ ଭିନ୍ନତା 
ପରିବର୍ଚେ କେବଳ ଗୁଣାତ୍ମକ ଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । (୮) ସାଧାରଣ କଥାବାଉାଁର ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ଭାଷାର କେତେକ 
ତନ୍ତ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ତେଶୁ ଭାଷାକ୍ର ଅଷ୍ଟୀଭୂତ କବିତା (୮୦5526 ଠତୀ) କୁହାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷା 
ବିକାଶର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ସେଠାକାର ବିଭିନ୍ନ କାଳର ସାଦିତ୍ୟକ ଭାଷାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଏହିପରି 
ସାଧାରଣ ' ଭାଷାଜୁ ଜୀବନଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପ୍ରଯୋକ୍ତାର ସମୃଦ୍ଧ କଳ୍ପନାଶର୍ତି ଉପରେ ଏହା ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 
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ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ବୈୟଭ୍ତିକ ଅନୁଭୂତିର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି । ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ସାର୍ବଢନୀନ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷା` ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଭିନ୍ନ । ସାହିତ୍ୟକ 
ଭାଷାର ସଚ୍ଜିନା୍ବକତା ତାହାକ୍ର ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଏପରି ସୃଜନୀ ଶ୍ର 
ନଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷାର୍‌ପ୍ରାଚୀନତାଞ୍ଚ ବା ପୂରାବ୍ଯବସ୍ଥା(ଓakgrଠଧnding)ର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ର ସୂଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ନୃତନତା(୮୦୮eg୦ଧNnଏାng)ର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ପାରଁ 
ସାହିତିୟକ ଭାଷାରେ ବିଚଜନ, ସମାନାନ୍ତରତା, ଅପ୍ରସ୍ତତ ବିଧାନ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ବାକୂ ମିଳେ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷାର କେତେକ ପ୍ରୟୋଗ ସାଧାରଣଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷା 
ଉତ୍ତୟର ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନତା, ଜୀବନ୍ତତା ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ପରମ୍ପରାଗତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷୀରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏକ ନୂତନ କନ୍ନାର ସର୍ଜନାତ୍ମକତାରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ । ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏବଂ କାବ୍ୟ ଭାଷା 
ଉତ୍ତୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷୀ କେବଳ ବାହ୍ୟ ସୂଚନା ବା ଅଭିଧା ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଏହାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସମ୍ବନ୍ଧ ସାଧାରଣ ତର୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁମୋଦିତ । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ, ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯାର୍ଥ ଓ 
ବିମ୍ବାର୍ଥ ଦ୍ବାରା ଅର୍ଥଦ୍ଯୋତନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କାରଣ ଅର୍ଥ ବୈବିଧ୍ୟ(ଉଲାଧା) ହିଁ ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷାର 
ବିଶେଷଡ଼ ।( ୯) ସେଥ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ଅର୍ଥ ବେଳେବେଳେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ୂର ଛାପ ଥୁବାରୁ 
କୌଣସି ପଡ୍‌ତ୍ତି ପଢ଼ି ବା ଶ୍ରଣି ଏହା କାହାର ରଚନା ତାହା ଜାଣିହୁଏ । କବି ବା ସାହିତ୍ଯିକର ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 


ସାଧାରଣ ଭାଷା — ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଏବଂ ଶୈଳୀ 


- ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରୁ ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ ଜଣାପଡ଼ିଆାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେତେକ 
ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ । ‘ଶୁଖ୍ଲା ଗଛ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ।” ଏହାକୁ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତ କବି 
‘ଶୁଷ୍ପବୃକ୍ଷସ୍ତିଷ୍ଠତ୍ୟଗ୍ରେ' କହିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ “ନୀରସ ତରୂରିହ ବିଜସତି ପୂରତଃ” କହିଛନ୍ତି । ( ୧୦) ପ୍ରଥମ ଉକ୍ତିଟି 
କଠୋର ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି କୋମଳ । ଶୈଳୀର ଭିନ୍ନତା ଏଠାରେ ସ୍ଵତଃ ଉପଲବ୍‌ଧ । ପ୍ରଥମଟିରେ କଠୋର ବ୍ଯଞ୍ଜନର 
ପ୍ର ୟୋଗ୍ୟ ଦ୍ବିତୀୟରେ କୋମଜବ୍ଯଞ୍ଜନର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଉଭୟରେ ପଦ ସଂଯୋଜନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଛି । ଏହି ଉଚ୍ତିଦ୍ଵୟର ପଦକ୍ରମର ପରିବର୍ରନ କରିଦେଲେ ତାହାର ଚମଜ୍ରାରିତା ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ହେବ । ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ସେଥୁପାଇଁ ‘'ପଦଶଯ୍ୟା? ବା 'ଶଯ୍ୟା'ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ( ୧୧) . 

ସେହିପରି “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦିତ ହେଉଛି? — ଏକ ସାଧାରଣ ତଥ୍ୟାତ୍ମକ(‰6mena!) ଉଭ୍ତି । ଏପରି ତଥ୍ୟାତ୍ମକ ଉଚ୍ତି 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁକୂଳ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ( ୧୨ ) ଉତ୍ତ ସାଧାରଣ ଉଚ୍ତି ରଗ୍‌ବେଦରେ 
ନିମ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉଷା ରୂପକ କୂମାରୀ ପ୍ରକାଶର ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି 
ଏବଂ ନିଜର ଆକର୍ଷକ ଛବିକୂ ଅନାବୃତ୍ତ ରଖ୍ଛି । ( ୧୩) ସମଗ୍ର ସଂସାର ପାଇଁ ସେ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ହେଉଛି । ଗାରମାନେ 
ନିଜନିଜର ବାସସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ପରି ଉଷା ଅନ୍ଧକାରକୁ ଖୋଲି ଦେଉଛି ! ( ୧୪) ସେହି ଉଚ୍ତିକୁ ଜଣେ ଇଂରେଜ 
କବି ନିମ୍ପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି — 

But look, the morry in resset mentle clad 

Walk o'er the dew of yon high eastern hill. (୧୫) 
| (ଦେଖ, ଉଷା ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ତ୍ରୀ ପରି ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ଉଚ୍ଚ ପାହାଡ଼ରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା କରହଡ଼ି 
ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚାଲିକରି ଆସୁଛି ।) 
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୧୪ ଶାନଳ୍ନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଚ ଣୈଳୀଚାକିକ ଅଧୟନ 


ସାଧୀରଣ ଭାଷାରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦିତ ହେଉଟି” କହି ହେଉଥ୍‌ବା ଉଚ୍ତିକୁ ବେଦରେ ଏବଂ ଇଂରେଜୀ ଉ୍ତାଷାରେ 
ଶୈଳୀତନ୍ତ୍ର ସହତ ସଂପୃକ୍ତ କରି ଯେପରି ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ତାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଭୀଷା କୁହାଯାଏ |! ସେଥ୍ପାଇଁ ସାଧାରଣ 
ଭାଷା + ଶୈଳୀ “= ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା! ଭାଷାର କୌଣସି ରୂପରେ ବ୍ଯକ୍ତ କୌଣସି ଏକ ମୂଳଭାବକ୍ର ଯଦି ଏକାଧ୍‌କ 
ଉଭ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ, ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ଶୈଳୀର ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । “ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା” ଭାଷାର ଏକ 
ବିଶେଷ ରୂପ ଯାହା ସତର୍କତାର ସହିତ ରଚିତ ତଥା ସୁ-ସମ୍ପନ୍ତ ପରିଷ୍ଠତ ଏବଂ ସୁବଦ୍ଧ । -( ୧୬) “ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷାଂ 
ସାଧାରଣ ଭାଷୀ ଏବଂ ଅତିରିକ୍ତ ଶୈଳୀର ସଂଯୋଗରୁ ସୃଷ୍ଟ । ( ୧୭) ଲାକ୍ଷଣିକ ରୂପ ପାଇଁ ସାହିତିୟକ ଭାଷାକ୍ର ଶୈଳୀ 
କହାଯାଏ । ସାଧୀରଣ ଭାଷାର ସଂରଚନା, ପଦଜମ ଓ ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାରେ ଯାହା ସମର୍ଥ 
ତାହାଢ୍ର ଶୈଳୀ ଏବଂ ତାହାର ଅଧ୍ଯୟନକ୍ୂ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ' ବା 'ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ” କହାଯାଏ । ( ୧୮) ଉପଚାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷୀ ଏବଂ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ସ୍ବେହିପରି ସାଧାରଣ କଥନରେ ଉପମା ବା ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜିତ ହେଲେ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନରେ ତାହାକୁ କାବ୍ୟଭାଷା 
କୁହାଯାଏ ` । ଶରୀରର କୌଣସି ଅଙ୍ଗରେ ଭୂଷଣ ଧାରଣ କରିବାପରି କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜିତ 
ହୋରଥାଏ ।( ୧୯) ତେଣୁ ଶହାର୍ଥ ରୂପୀ କାବ୍ୟଶରୀର “4 ଅଳଙ୍କାର = କାବ୍ୟ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ 
ଶଦୀର୍ଥରୂପୀ କାବ୍ୟଶରୀରକୁ ଅଲଗା କରି ଏଦ୍ରୟର ଵିବେଚନ କରାଯାଏ, କିନ୍ଧୁ ଅଜଙ୍କାର ସହିତ ତାହାକୁ କାବ୍ଯତ୍ର 
କୁହାଯାଏ ! ( ୨୦) ଶୈଳୀ ଏବଂ କାବ୍ୟଭାଷା ବସ୍ତୃତଃ ଏକ ବୋଲି ହୀଲ୍୍‌ଙ୍କ ମତ । ହୀଲ୍‌ଙ୍କର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ ଏପରି 
ମତ ପୂର୍ବୋଭ୍ତ ମତର ଅନୁରୂପ । ଉଭୟଙ୍କ ମତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ କାବ୍ୟଭାଷା ଏବଂ ଶୈଳୀକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିହେବ ନାହିଁ — 
ଦୁହେଁ ଅଭିନ୍ନ ¬ କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚର୍ଚାରେ ଏହାକ଼ର ବୁଝିବା ବା ବରଝାଇବା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉଭୟର ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ ! 


ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ଉତ୍ପନ୍ତ ହୋର କାବ୍ଯ ଭାଷା ବା ସାହିତ୍ଯକ ଭାଷା ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏହାକୁ 
କାବ୍ୟତ୍ତାଷାଠାରୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟଭାଷାଧର୍ମୀ କରି କାବ୍ୟଭାଷା ସୃଷ୍ଠି ଅସମ୍ଭବ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମନରେ ଥ୍ବା ଭାବକ୍ର ସାଧାରଣ ବ୍ୟଗ୍ତି ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବାବେଳେ କବି ବା ସାହିତ୍ୟିକ ତା'କୁ 
ସାହିତ୍ୟଜ(ଜାବ୍ୟୟ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ। ପଦବିନ୍ଯୟାସ ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଉପଚାର ( ପଦବିନ୍ୟାସ ) ଦୃଷିରୁ କାବ୍ୟଭାଷାକୁ ହିଁ ଶୈଳୀ” କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚୟିତାର ରଚନା ଅନ୍ୟ ରଚୟିତାର ରଚନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋରଥାଏ । ରଚନା ଉପରେ ତା' ଗଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ବାଲ୍ଧୀକି, କାଳିଦାସ, ଅଶୃଘୋଷ, ଭାରବୀ, ମାଘ, ଜୟଦେବ ପ୍ରମ୍ମଖ କବିଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ରଚନା ପ୍ରକାର ବା ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଉତ୍ତ ସାହିତ୍ୟକର ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ ।( ୨୧) 


ମୋଟ ଉପରେ ଭାଷା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ପ୍ରଚଳିତ ମାର୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନମାର୍ଗର ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍‌ବା କୌଣସି 
ସାହିତି୍ଯକର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଶୈଳୀ କ୍ରହାଯାଏ ।! 


ଶୈଳୀ” ଶହର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁସ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ. ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ସର୍ଜନାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗର 
ବ୍ୟାକରଣ | କେତେକ ଆଲୋଚକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନକ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବନ୍ମେଦ ଏବଂ ଶୁଷ୍ ଗାଣିତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । “ଶୈଳୀ” ଶଦ ବର୍ରମାନ ରଂରେଜୀ “ଷ୍ଟାଇଲ” (ଅ!6)ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶଦ୍ଦ ରୂପରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଉଛି । ତେଣୁ ଶୈଳୀକୂ ବ୍ରଝିବାକୁ ହେଲେ ୯ଷ୍ଟାରଲ୍‌' ଶବ୍ଦର ମୂକ ଅର୍ଥ ତଥା ତାହାର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ଆବଶ୍ଯକ ! 


'ଷ୍ଟାରଲ୍‌' ଶଦ ରଷ୍ଟ୍ରୋ4ୟୁରୋପୀୟ ଭାଷା ପରିବାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାନରୁ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବାର ତଣାଯାଏ । ଆଭେସ୍ଥା ଭାଷାରେ ସ୍ତଏର(Sାଉତତ-ପର୍ବତଶୀର୍ଷ), ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ସ୍ଥାରଲୋସ୍‌(ଅ|05-ସ୍ତମ୍ଭ) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶାଳ୍ଚନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳାତାରିଳ ଅଧୟନ ୧୫ 


ତଥା ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ସ୍ତାଇଲୁସ୍‌ (ଅଧ) ପ୍ରଭୃତି ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଇଣ୍ତୋ-ୟୂୁରୋପୀୟ ଭାଷୀ ପରିବାରର 
ଭାରତ-ଇରାନୀୟ ଶାଖାରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଭେସ୍ତା ଭାଷାରୁ ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ତଥା ପରବର୍ରୀ 
ଭାରତୀୟ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚନନ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ରଗ୍ବେଦରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ 1( ୨୨) 

ପ୍ରାଚୀନ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ପ୍ରସ୍ତର ଅସ୍ଥି ବା ଧାତୂରେ ନିର୍ମିତ କଲମ ପାଇଁ ଂସ୍ଥାଇଲୁସ୍‌' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲେଖନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର “ସ୍ତାରଲସ୍‌' ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥଲା ! ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥରେ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଲେଖନର ବିଭିନ୍ନ ଡୃଙ୍ଗ ବା ପ୍ରକାର ପାଇଁ ଏହି 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ଯଭ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ଜଙ୍ଗ ପାଇଁ ତାହା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ରଂରେଜୀ, 
ଫରାସୀ, ରଷୀୟ, ପ୍ରଭୃତି ୍ୁଃଷ୍ାଞ୍ୟ୍ଞ ଭାଷୀରେ ଏହି ଲାଟିନ୍‌ ଶଦ ଯଥାକ୍ରମେ ଷ୍ଟାରଲ୍‌, ସ୍ତାରଲ୍‌, ସ୍ତୀଲ୍‌ ରୂପରେ ଶୈଳୀ 
ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଛି । 

ଡଃ. ବିଦ୍ୟାନିବାସ ମିଶ୍ର ରୀତିବିଜ୍ଞାନ' ପୁସ୍ତକରେ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ପାଇଁ “ରୀତି” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ‘ରୀୟତେ ଗମ୍ୟତେଂନେନେତି ରୀତିଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ମାର୍ଗରେ ଗମନ କରାଯାଏ ସେହି କମରେ ରୀତିର 
ବ୍ରପୃରିମୂଳକ ଅର୍ଥ ଦେଖୁବାକୁ ମିନେ । ଏହିପରି ରୀତି ଅର୍ଥ ଝରଣା ବା ପ୍ରବାହ । ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରିତ ହୋନ୍ଦ୍ର ଏହି ରୀତି' 
ଶବ୍ଦ ପରେ ମାର୍ଗ ବା ପଥବାଚକ ଶବ୍ଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । କାବ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ଶଦ୍ଦ କାବ୍ଯୟସରଣୀ', 
“କାଦ୍ୟମାର୍ଗ”, ‘କାବ୍ଯପଥଂ, ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ । ରୀତିକୁ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି କ୍ଷେତ୍ରୀୟ 
ବିଶେଷତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ ଓ ଭୋଜରାଜ ପ୍ରମୂଖ ରୀତିର ବୈଦର୍ଭୀୟ ଗୋଡା; ପାଞ୍ଚାଳୀ, 
ଲାଟୀୟା, ଅବନ୍ତିକା, ମାଗଧୀ ଆଦି ବିଭାଗୀକରଣ କରିଥୂବାବେଳେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଦ୍ଧନ, କୁନ୍ତକ ଓ ମମ୍ମଟ ପ୍ରମୁଖ ରଚନାର 
ସଂରଚନାତ୍ମକ ଏବଂ ପ୍ରଭାବାତ୍ମକ ବିଶେଷତାବ୍ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ରୀତିକୁ ଅସମାସା, ମଧ୍ଯସମାସା, ଦୀର୍ଘସମମାସା ତଥା 
ପୁରୁଷା ଓ କୋମଳାଦି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବାମନ ରୀତିର ସଂରଚନାମ୍ମକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନାକୁ 
ରୀତିରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୩) ପ୍ରଥମେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ରୀତିକୁ ସଂଘଟନା, ରାଜଶେଖର ଓ ଭୋଜରାଜ 
ବଚନବିନ୍ୟାସକ୍ରମ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ପଦସଂଘଟନା କହିବା କ୍ରମରେ ତାହାହିଁ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ “ସାହିତ୍ଯୁକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ପଦ୍ଧତି' ଅର୍ଥରେ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଅର୍ବାଚୀନ । ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ “ଷ୍ଟାରଲ୍‌' (Sty!) 
ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦରୂପେ ‘ଶୈଳୀ ` ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଘଟିଛି । ଡଃ. ବିଦ୍ୟାନିବାସ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ରୀତିବିଜ୍ଞାନଂ ପୁସ୍ତକରୁ 
ଏହା ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟରେ ସାହିତ୍ୟେତର ବିଧୂର ସନ୍ଦର୍ଭରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ବିଶେଷତାକୁ ସୂଚାଇବା 
ପାଇଁ ‘ଶୈଳୀ? ଶିଦଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । କୌଣସି ବ୍ୟଭ୍ିର ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିଶେଷତାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ 
ଆଧୂନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀ ଶଦ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । ( ୨୪) ତେଣୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଶୈନୀ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


“ଶୈଳୀ” ଶବ୍ଦର ମୂଳରେ ନିହିତ ଥୁବା ‘ଶୀଳ? ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଦିକ କାଳରେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମାଧ୍ଯନ୍ଦିନ 
ସଂହତାର ଦେବତାବିଶେଷ ରୂପେ ଟିହ୍ିତ 'ଶୀଳ' ଶଦ୍ଦ ଆଞ୍ଚଜନୀବିଦ୍ୟାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । (୨୫) ଏହି 
ବିଦ୍ୟାରେ ଲୀପନା, ଆଞ୍ଜନା ତଥା ପାଲିସ୍‌ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା 'ଶୀଳଂଶଦ୍ଦ ଅର୍ଥସ୍ତରରେ 
ଏ ଶୈଳୀ? ଶବ୍ଦର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ । ଶୀ ଧାତରରେ “ଲକ୍‌” ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ‘ଶୀଳ? ଶହ ନିଷ୍ପନ ହୋରଥ୍‌ବା 
a “ଉଣାଦି ସୂତ୍ରରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛିଏ (୨୬) ଏହାର ଅର୍ଥ ସ୍ଵଭାବ ବୋଲି ଟୀକାକାରମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ପାଣିନିଙ୍କ ଧାତୁପାଠରେ ଦେଖ୍ବାକ୍ର ମିଳୁଥ୍ବା ‘ଶୀଜ୍‌' ଧାତୁ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ବା ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
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ୟାସ୍କଙ୍କ ନିରୁକ୍ତ।ରେ ଶୀଳ ଶହ୍ଦ ଦୂରଟି ସ୍ଥାନରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହି 'ଶୀଳ୍‌' ରେ ଅଣ୍‌' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଶୈଳୀ” ଶବ୍ଦ ଗଠିତ ହୋଇଛି । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ‘ଶୀଳ? ଶୈଳୀ” ଶବ୍ଦଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୂରବର୍ଗ୍ରୀ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୁବ୍ୟବହୃତ 'ଶୀକ” ଶହଦ “ସ୍ଵଭାବଂର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ । କୌଣସି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃରି 
ବା ଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ସ୍ଵାଭାବିକ .ପ୍ରବ୍ନତ୍ତି ସଂକଳ୍ପନୀକୂ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଶୈଳୀ” ଶହର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । 
ଖ୍ରୀ.ପୂ ୮ମ ଶତାହ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଆସୁଛି । ତେଣୁ “ଶୈଳୀ” ଶବ୍ଦ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଭାଷିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା, ବସ୍ତୁକଳା ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଷଶୈଳୀଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 


ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ 


ଶୈଳୀ ଉଲ୍ଲଗ୍ନରାଜାର ଅଦୃଶ୍ଯ ପୋଷାକର ପରିକଳ୍ପନା କିମ୍ବା ପ୍ରାଚୀନ ପଦାର୍ଥ ବିଦ୍ୟାର ଇଥାର ସଦୃଶ । ମଣିଷ 
ଏହାକ୍ର ଦେଖ୍ବାକୂ ରଚ୍ଛାକରେ ବୋଲି ଦେଖୁପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ ଶୈଳୀକୁ ଯଦି ଆମେ ମନସ୍ଥାର୍ତିକଙ୍କ ପରି ଆଚରଣ 
ଭାବରେ ମାନିନେଉ, ତାହାହେଲେ ତାହା ଚରିତ୍ର ଓ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନାରେ ପରିଣତ ହେବ। (୨୭) 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସିଡ୍‌ଜାର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଶୈଳୀକୁ ସୁପ୍ତ ନୀ ବୋଲି ଭାବିଲେ ତାହା ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଆଲୋଚନାରେ ସୀମିତ ହୋଇଯିବ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଏହାକୁ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ର ପ୍ରକାଶକ ରୂପେ ବିଚାର କରାଗଲେ ତାହା 
ବ୍ୟଗ୍ିତୂର ପ୍ରକାଶ ନହୋଇ କେବଳ ଭାଷା ବିଷୟର ବ୍ଯାପାରରେ ପରିଣତ ହେବ। 


ବେନିସନ୍‌ ଗ୍ରେ'ଙ୍କ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଶୈଳୀ ପ୍ରକାଶ ପଦ୍ଧତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ସୂଚିତ ହେଉନି ଯେ ଗ୍ରେଂ ଶୈଳୀର ସଂଞ୍ଚାକୁ ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନର ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଏହି 
ସଂଞଜ୍ଞାକୂ ସ୍ଵାଧୀନସର୍ରାବିଶିଷ୍ଠ(6ଧ ae) ଓ ସାଙ୍କେତିକ ସତ୍ତାବିଶିଷ୍ଟଏତ୍ୟଠମତା) ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯାହାର ଧାରଣାଗତ ବିଷୟକୁ ନବଦଳାଇଲେ ତାହା ସେମିତି ରହେ, ତା'କୁ ଧଠs1antive 6୮m କୁହାଯାଏ | ମୂଳତଃ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ ବା ସୀଙ୍କେତିକତାୟୁକ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି .Nଠ!ଶଠମaା | ‘ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂଜ୍ଞାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । 


ଦାର୍ଶନିକ ଆରିଷ୍ଷୋଟଲ୍‌ ସ୍ବରଚିତ 'ନhetorics' ଗ୍ରନଛ୍ତରେ ଶୈଳୀକୂ ଗମ୍ଭୀର(ଓrave), ମଧ୍ଯମା(M୫ପପାଛ) ଏବଂ 
ସାଧାରଣ୍ଠ) ଏହି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ସେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାରେ କଥୋପକଥନକୁ 
ଅବଲ୍ଧମ୍ବନ କରି ଉକ୍ତ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ଅଦାଲତରେ ଗମ୍ଭୀର, ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯମା 
ଏବଂ ସ୍ମାନାଗାରରେ ସ୍ଵାନକାଳରେ ସାଧାରଣ ଶୈଳୀର ଭାଷା ଓକିଲମାନେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ବା ସେ ସୂଚାରଛନ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ଥାଉ କି, ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ଲିଖ୍ତ ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରୀତି'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ହେଲେ ହୈ 
ରସବାଦର ଅଖଶ୍ଡ ପ୍ରଭାବରେ ଏହା ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି । କଥ୍ତ ଓ ଲିଖ୍ତ ଉଦୟ ଭାଷାର ଶୈଳୀଗତ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହା କୁହାଯାଉଛି । କିନ୍ଧୁ ଲିଖ୍ତ ଭାଷାର ଶୈଳୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମର ଆଲୋଚନାଟି ସୀମିତ ହେବ । 


ଢୋନାଥନ୍‌ ସୁଇଫଟ୍‌ ଶୈଳୀକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଯୋଗ ହିଁ ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା । ( ୬୮) ସୂଇଫଟ୍‌ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟା(ଠ୦୩×) ଓ ଭାଷାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଏହି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବୁଫୌ କହନ୍ତି, ଶୈଳୀ ହିଁ ବ୍ୟ୍ତିନ୍ଧ। ( ୨୯) ବୁଫୌ, ଶୋପେନ୍‌ ହୋରୟେର 
ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଓ ରୀତିକୁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ନ । ରହିଛି । (୩ Fe ଞ୍ଚ ଝି  କୟଗଠ୍ନ, ଅନ୍ଛେଦ, ବିଭାଜନ, ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଏ 
ସମସ୍ତ କଥାରୁ ` ର ଖବିକର୍‌ ବ୍ୟସ୍ତଗ ତନ୍ୟ ମୋହନକଣାରୁ ଭୁ ଶାନ୍ତନୂୃକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି 
ଚିହ୍ନାଇ ଦେରଥାଏ । ସୁରଫଟ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଜ୍ଞାରେ ଯେପରି ସାମାଜିକ ଦିଗ ଜିଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି, ବୁଫୌ ସେହିପରି 
L ା୦-ରତାଣା ମାନଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
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ଏହିପରି ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳ୍ପିକ ଭଲମନ୍ଦ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚକମାନେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ଼କୁ ନଦେଖ୍‌ ଢେବଳ ଶୈଳୀକୂ ମିଡ଼ିୟମ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଭାବ ବା ଜ୍ଞାନର ଜ୍ଞାପନ 
କୌଶଳ(ଧା୯6 ୦ ଠ୩mଧମiation) ହିଁ ଏଠାରେ ବଡ଼କଥା | ଏଠାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନର 
ସ୍ଵଚ୍ଛତାକୁ ବୃଝାଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ‘ଭଲ ଶୈଳୀ'ର ଏକ ଆଦର୍ଶ ଅଛି । ସେଠାରେ ସମସ୍ତେ ପହଞ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସରଳତା ଯେପ୍‌ରି ସଂସାରରେ ଦୁର୍ମ୍ଭ, ସାହିତ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଦ୍ରର୍ମୁଭ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସରଜ ଲେଖା ହାତ୍ର 
ପଠନୋପଯୋଗୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରସପିପାସୂମାନଙ୍କୁ ମାନସିକ ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ । 


ମିଡ଼ିଲଟନ୍‌ ମୁରୀ(୩୧) ଓ ଲୁକାସ୍‌(୩୨) ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ଏର ପୂରୁଣା 
ନିଦଦଶମୃୂଳ୍ଧନ୍ଧୁ ଆଲୋଚନାର ନିକଟବର୍ଭୀ । ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା ଅନେକ ପରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ସମସ୍ତେ ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର କଷଟିରେ ଶୈଳୀର ଭାଷାଗତ ଉପାଦାନ 
.ଠିକ୍କରି ସମସ୍ତ ରଚନାର ଫଳଶ୍ରୃତି ଖୋଜିବା ଶାସ୍ତ୍ର ନାମ 'ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ' । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ଶୈଳୀକୁ ଭଲମନ୍ଦ 
ବିଚାର କବଳରୁ ମୂକ୍ତ କରି ଗୋଟିଏ ଯୌଭ୍ତିକ, ତନ୍ସୟ (ଠbjtve) ଭିଭି ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛି । ବ୍ୟଭ୍ରିର ଶୈଳୀ, 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଶୈଳୀ ଓ ଯୁଗର ଶୈଳୀ କାହିଁକି ଅଲଗା ଅଲଗା, କାହାଠାରୁ ଅଲଗା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ହିଁ ଶୈଳୀ 
ବିଜ୍ଞାନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


ପ୍ରଥମତଃ, ରଚନାର ନାନା ଉପାଦାନକୁ ଲେଖକ କିପରି ପୃଥକୀକରଣ କରନ୍ତି ? ପ୍ରଥମେ ଏହା ଅଚେତନ 
ଭାବରେ ଆସେ, ମାତ୍ର ପରିମାଜ୍ଜନା ସ୍ତରରେ ପୃଥକୀକରଣ ବା ନିର୍ବାଚନ(hଠାର) ଆସେ ! ଏଠାରେ ଲେଖକର ମନରେ 
ବାହ୍ୟଚାପ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ । ଲେଖକର ଉପାଦାନ ସନ୍ିବେଶ କୌଶଳ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ(ଠୀକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିବା ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା (କ) ରଚୟିତାର ସଚେତନ ମନ, ବ୍ଯଭ୍ତିଗତ ବିଚାର ଶ୍ତି; 
(ଖ) କାଳାନଳାଠଏ); (ଗ) ସାହିତ୍ଯୁକ ସ୍ଵରୂପ(ଧାଅମନ gen) ଲେଖାର ବିଷୟ; (ଘ) ଲେଖକ-ପାଠକ 
ସଂପର୍କ (ବୟସ, ପରିଚିତି{ନପାଥ୮}, ଶିକ୍ଷା ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସାଧାରଣ ଅଭିଜ୍ଞତା (ଡ) ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ପରିବେଶର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ; (ଚ) ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷା ପ୍ରଭୃତି । (୩୩) 


ପ୍ରଥମ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବେସର୍ବା, ଯେଉଁଠାରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭାବନା ପ୍ରକାଶର ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କୁ 
ପରିଚାଳିତ କରିଥାଏ । ଦ୍ବିତୀୟଟିର କାଜ ବା ସମୟ ହେଉଛି ବଡ଼ ବିଷୟ । ଯେ କୌଣସି ଲେଖା ଉପରେ ଯୁଗର ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ '5ନାଅ ୦ 6 ଅୱୁତ' କୁହାଯାଇଥ୍ବା ଯଥାର୍ଥ । 
ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ନୂଆ ଚିନ୍ତା କରିପାରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସେ କୌଣସି ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀରେ ଲେଖ୍‌ଥାନ୍ତି । 
ଲୋକରୂଚି ଅନୁସାରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିଡ୍ଯକାରମାନେ ପଦ୍ଯ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵସ୍ଥି ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପୂଣି 
ଯୁଗରୂଚି ଅନୁସାରେ ପଦ୍ଯଠାରୂ ଦୂରେଇଯାଇ ଉନବିଂଶ ଶତାନ୍ଦୀରୁ ରଚୟିତାମାନେ ଗଦ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ନିଜ ମନର 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥିର ହେବା ପରେ ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସ, ଛୋଟଗନଛ, ରମ୍ୟ ରଚନା, ନାଟକ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ମନ ଦେଲେ । 

ଶୈଳୀର ପ୍ରାଥମିକ ଦାୟିତୃ ହେଉଛି ପାଠକ ସାଙ୍ଗରେ ଅଭିପ୍ରେତ ଯୋଗାଯୋଗ ସାଧନ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକର 
ଛୁତିନ ଦିଗପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍ବାକୁ ହୁଏ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରଖ୍‌ଛ୍ା ଉଚିତ । ଏପରି ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ହିନ୍ତା ନକଲେ ତାହା ଅତିବ୍ୟଭ୍ତିର ସ୍ତରପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚୁାପାରେ ନାହିଁ । କ୍ରିଷ୍ଟାଲ୍‌ ଓ ଡେଭି ଏହାକୁ 'ଫଠmmon Core 
Language’ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ।(୩୪ ) 
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୧୮ ଶାନଚନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖୈଳୀତାକୁିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପଞ୍ଚମତଃ ଯେଉଁ ପରିବେଶ-ପରିସ୍ଥିତକୁ ନେଇ ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହା ଜାଣିବା ଆବଶ୍ୟକ । ନଚେତ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ରଚନାରେ କାଳାତିକ୍ରମଣ(Anahrendm) ଘଟେ କିମ୍ଭା ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ଦ୍ବାରା ସେ ପାଠକର ବିଶ୍ରାସଭାଜନ 
ହୋରପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଭାଷା ଏବଂ ଉପଭାଷା ଅନ୍ଯ ଏକ ଗୁରୂତର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲେଖକର ଶୈଳୀ ସାଧାରଣତଃ 
ସମକାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । କେତେକ ବିଚ୍ୟୁତିବାଦୀ ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ହେଲେ ହେଁ 
ଲେଖକମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶୈଳୀଠାରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଦୂରେଇ ଆସନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ନଜଞ୍ାଯାଏ, ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ ପ୍ଯାରୀଚାନ୍ଦ ମିତ୍ର । ବିଦ୍ୟାସାଗର, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୂଖ ଯେପରି ସାଧୁଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ପ୍ଯାରୀଚାନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ 
ତ଼ୈଲୋକ୍ୟନାଅ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¡ଏକ ଲଘୁ ସାଧୁଗଦ୍ୟର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସେନଙ୍କଠାରୁ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଥକଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 


ଉକ୍ତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି ଭାଷାର ଆବଶ୍ଯକ ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ଭାରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏଚ 
ନିୟମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଦଳବଦଳ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ କିଛି ଅବୋଧ୍ଯ ରହି ନାହିଁ । ସୁଧୀନ୍ଦୁନାଥ ଦତ୍ତଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ କିମ୍ବା 
କମଳକୂମାର ମଜୂମଦାରଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯେଉଁ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟତାଓ କେଉଁଠି ଅପରିଚିତ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ତ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ ଶଦ୍ଦର ଅପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଗ କିମ୍ବା ପଦାନ୍ୟରେ ନୂତନତା ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା ଦେଖାମ୍ଭାଏ । 
ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ । ନହେଲେ ଶୈଳୀ ଅଧ୍ଯୟନକାମୀ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାର୍ମର ପରିଶ୍ରମର ପରିମାଣ 
ବଢ଼ିଯାରଥାନ୍ତା ! 


ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ ଶୈଳୀର ପରିବର୍ରନ(Shମ ଠ୮ 5tyle)ର ସମସ୍ୟା ଆସେ । କେତେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ, 
ଲେଖକ ତା”ର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନବଦନାର ଶୈଜୀର ପରିବର୍ଗନ କରିଦିଏ । ସେଠାରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ଶୈଳୀର 
ସଂପର୍କ ପରିବର୍ରଭନକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ପାଠକର ଦାୟିତ୍ଵ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପଟ ଜଣେ ରଚନାକାର ଶାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଶଷୈଜୀରେ ଲେଖୂଲେଖୁ ହଠାତ୍‌ ବିତର୍କିତ ସଙ୍କଟ(ଅାma×) ସୃଷ୍ତି କରିଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ପଦାନ୍ରୟରେ 
ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟ ଘଟେ | ଅଳଙ୍କତ ପ୍ରଶ୍ନବାକ୍ୟ ଏବଂ ଆଦେଶ ବା ନିଦ୍ଦୈଶାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ କୌଶଳ ଏହାକୁ ତିଆରି କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଆବେଗତଡ଼ିତ୍‌ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ ବାରମ୍ବାର ଆସେ । କେତେବେଳେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ବିଷୟ ଠିକ୍ଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ଓପନ୍ଯାସିକ କବିତାଛନ୍ଦ କିମ୍ବା ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯାନୁସାରୀ ଶୈଳୀର ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ଏହି 
ଶୈଳୀପରିବର୍ଭନ ମନେରଖୁବା ପ୍ରୟୋଜନ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ବୁଝାଇବାପାଇଁ ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ‘ ରଉଲିସେସ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଲେଖକ ପ୍ରାଚୀନ ରଂରାଜୀରୂ ଏକାଳଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ସାହିତ୍ୟିକ ଶେଳୀର ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଗଲେ ପାଠକକୁ ଜୟେସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାପରିବର୍ରନ(ଏଥମଉଠମ ୦¦ ।ଉମୁଧଥୱଚୟକୁ ସଠିକ୍‌ ଦ୍ଧିକାଳୀନ 
(diachronic) ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ହେବ ! 


ବାଜ୍ୟାତିରିକ୍ତ ଲିଖନଶୈଳୀ 


କେବଳ ବାକ୍ୟର ବ୍ୟଯବନ୍ମେଦ ବା ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖାନୁହେଁ, କିଛି ସମତା ବା ସଂଗତି (୯୦୦୧୮5୦୩) ଭାବନାମଃଦ 
ଷୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
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ଶାଳଛନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାଭିଜ ଅଧୟନ ୧୯ 


ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସମନ୍ମୟ(ଠ୦୩t×ଧa! ଠଠhersion) ସମଉପଲକ୍ଷ୍ୟଯ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯରମାନ ସହିତ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅଂଶରୁଡ଼ିକ 
ସମନ୍ଦିତ ହୁଏ । ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜାପ ଅଂଶ ଉକ୍ତ ରଚନାର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଅଂଶର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ 
ମଞ୍ଚନିଦଦୈଶନା ଓ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ନୁହେଁ ! ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟଜାତ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସମତା ଥାଏ । 


ଶଦ୍ଦାବଳୀର ସମତା(1 ×! ଠଠhersion) : ପରସ୍ତର ସମ୍ପର୍କିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧରଣର ଶଦବ୍ଦାବନୀର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ବିଷୟ କେବଳ ଶଦଭଶ୍ଡୀରର ସମଳାତୀୟତା କ୍ଷୁଣ୍ଠକରେ । ନିଉକ୍ଲିୟର ଫିଜିକ୍‌ସର ରଟନାରେ ଏହି 
ସମ୍ପର୍କିତ ବହୂ ପାରିଭାଷିକ ଶଦ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେହିପରି -ସାମ୍ପତିକ ରଚନାରେ ସାମ୍ଭୃତିକ କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶହ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 

ଖଶ୍ଡବାକ୍ୟଗତ ଯୋଗସୃୂତ୍ର(ଠାତଧaା Linkage) : କି ଭାବରେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯୟଗୁଡ଼ିକ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସହାବସ୍ଥାନ 
କରନ୍ତି ବା ପୂର୍ଣ୍ଣବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାର ସୂଚନା ମିଳେ । 


ଆରକ୍ନିକ୍‌ ଯୋଗସ୍ୂତୁ(ocnic Linkage) : ଏହା ସମସ୍ତ ପରିଚ୍ଛେଦ ଯେଉଁଠି ଦୂର ବା ତା'ଠାରୁ ବେଶି ବାକ୍ଯ 
ଆସେ ! କାରଣ ନିରବୟବତାର ସ୍ତରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥାଏ । ଯେପରି କବିତାର ଗୋଟିଏ ପଡ୍‌ଦ୍ତି 
ସହିତ ଅନ୍ୟଗୋଟିଏ କବିତା ପଡ୍‌ଭ୍ତିର ଛନ୍ଦମତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଉଦ୍ତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବା ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଏହା କାହାର ରଚନା ବୋଲି କହିପାରୁ । (୩୫) 


ବାକ୍ୟାତିରିକ୍ତ ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଥ ଶୈଳୀବି ଜ୍ଞାନର ତାପୂର୍ଯ୍ 


ଶେଷରେ ଶୈଳୀର ଏହି ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏଠାରେ 
ଶୈଳୀକୁ ବାକ୍ୟର ଗୁଣାବଳୀ ନଭାବି ପରିପୂର୍ଣ ଗ୍ରଚତର ଗୁଣରୂପେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି ! କିପରି ଭାବରେ ବାଜ୍ୟ”ଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଗଠନ କରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ବନାଧର୍ମିତାକୁ ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଚାରମଧ୍ଯରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ! ସମସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭାଷାବିଞ୍ଞାନର ସ୍ତରରୂ ସାହିତି୍ଯକ ପଦ୍ଧତିର ଉତ୍ତରଣ କିପରି ଘଟୁଛି 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶୈଳୀ କହିଲେ ଯେଉଁସବୂ ବ୍ଯାକରଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ, 
ତତ୍‌ସହିତ ଏହି ବିଷେଷ ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନକୁ ଦ୍ରଲଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ: ଯଥା- ଧ୍ବନୀୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲେଖୀୟ ଷୈଳାବିଜ୍ଞାନ । 


ଧ୍ଵନୀୟ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନ 


ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଧ୍ବନୀୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଭାଷାର 
ସହଜ ଚିଭାଗ ହେଉଛି ବାକ୍ୟ । କିନ୍ଧ ବାକ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲେ ଉପବାଜ୍ଯ, ପଦବନ୍ଧ ପଦ, ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଧୂନି ମିଳିବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧୂନି ଭାଷାର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ବିଭାଗ ।! କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଧ୍ବନିଗୁଡ଼ିକରୁ ଶବ୍ଦ, 
ଶବ୍ଦରୁ ପଦ, ପଦରୁ ପଦବନ୍ଧ ତଥା ବାକ୍ୟ ଉପବାକ୍ୟ ଆଦି ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧ୍ବନିର ଏକ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ପ୍ରଭାବ ଅଥବା ପ୍ରଭାବ ଜନିତ ଅର୍ଥ? ରହିଥାଏ । 

ଧ୍ଵବନିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ଜନିତ ଅର୍ଥ : ଧବନିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବଜନିତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅର୍ଥର ସେହି ଅନ୍ରଭୂତି ଯାହା 
ଧ୍ବନିଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଣିବାପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । ସେଠାରେ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦପାରଁ ବଡ଼ 
ଜୁଆ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଶହର ପରିବର୍ରେ ଏପରି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହା ସେହି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ର 'ସ୍ରାଙ୍କେତିକ ଧ୍ୂନନ' ପ୍ରଦାଜ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକର ଏହି ପ୍ରଭାବଜନିତ ଅର୍ଥ ତାହାର 
'ଭିଚାରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏକ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ସାର୍ବଭାଷିକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


9୦ ଶାଚନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଚ ଶୈଳୀତାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପ୍ରଭାବଗୁଡ଼ିକର ଚର୍ଟା ଯେପରି କାବ୍ୟଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କରାଯାଇଥାଏ, ସେହି ଭାଷା ବିଶେଷ ଏବଂ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ସମ୍ଚନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କାବ୍ଯଭାଷାରେ କେତେକ ଧ୍ବନିର 
କଠୋରତାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା କୂହାଯାଇଥାଏ ତ କେତେକ ଧ୍ଵନିର କୋମଳତାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା କରହାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ଆଧାରରେ କଠୋର ଏବଂ କୋମଳ ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟଶୀାସ୍ତରେ ଓଜଢଃ ଏବଂ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରାଯାଇଛି । 
ଜିନ୍ଧ ଇତିହାସକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ଜଣାଯାଏ, ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକର କଠୋରତା ଏବଂ କୋମଳତାର ମାନଦଣ୍ଡ ଏକ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ଧ୍ବନି ବିଚଳନର ବ୍ଯଞ୍ଜକ ପ୍ରୟୋଗ : ବେଳେବେଳେ ଧ୍ଵନି ବିଚଳନର ବ୍ୟଞ୍ଜକ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଛନ୍ଦ ଧ୍ୂନୀୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ !। ଶୀର୍ଷକର ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ, ବର୍ଣ୍ୟ ବିଷୟ, ପ୍ର ଭାବଜନିତ ଅର୍ଥ, 
ବିଚଚିତ (ଏଡା) ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ । ବସ୍ତତଃ ଧ୍ଵନିବିଚଜନର ବ୍ଯଞ୍ଜକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଶୈଳୀୟ ସମ୍ପନ୍ତତା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 


ଲେଖୀୟ ଖୈଲଳୀବିଜ୍ଞାନ 


ସାହିତ୍ୟକାର କୌଣସି କୃତିର ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଭାଷାର ଧ୍ଵନି, ଶବଦ, ରୂପ ଓ ବାକ୍ୟ ଆଦି ସ୍ତର 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଶୈଳୀୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ତାହା ନିଜ ଲେଖନୀରେ ବିରାମ ଚିହ୍ନ, 
ଅକ୍ଷର ଲେଖ୍୍‌ବାର ଢଙ୍ଗ, ସ୍ଥାନରିକ୍ତତା, ପଡ୍‌ର୍ତି, ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ଯାଂଶକୂ ଭାଙ୍ଗିବା ଅଥବା ଯୋଡ଼ିବା, ଗାଣିତିକ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଚିହନ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ନିଜ ଅଭିବ୍ଯର୍ରିରେ ସ୍ଜନାତମ୍ମକତା ଆଣିଦେଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଷୈଳୀର ଲେଖୀୟ 
ଉପାଦନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରହାଯାଇଥାଏ । ଶୈଳୀର ଏହି ଲେଖୀୟ ଉପାଦାନଗ୍ଧଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍କ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ 


ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ବର୍ଗୀକରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ଓ ପଦ୍ଯଶୈଳୀ ଏହି ଦ୍ରଇଟି ରୂପରେ 
କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ ଗଦ୍ଯର ବିପରୀତ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ପଦ୍ୟ ହିଁ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ଅନ୍ତଃସଂରଚନା 
ସହିତ ପଦ୍ୟର ବିଶେଷ ସମ୍ଚନ୍ଧ ନାହିଁ । ପଦ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ ପ୍ରାୟ 
ସମାନାର୍ଥୀ । କୌଣସି କାବ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର ବାହ୍ୟ ଉପକରଣ(ଠ୮୩) ଏବଂ କଥ୍ୟ(୯୦୩n) ପରସ୍ତର ସଂପୃକ୍ତ | ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ଛନ୍ଦ ଓ ଲୟ(ନାhythm)ର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଛନ୍ଦୋବବ ଓ କୋମଳ ପଦ 
ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟ ଭାଷାକ୍ର ଚିନ୍ଦିହୁଏ । ଗଦ୍ଯକୁ ମଧ୍ୟ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । 


ଗଦ୍ୟଷୈଳୀ ଅନ୍ତଃସଂରଚନାରେ କାବ୍ୟଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଗଦ୍ଯଶୈଳୀରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ଯଭ୍ରି ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ବ୍ୟାକରଣ ସମ୍ମତ ଓ ତାହା ସାଧାରଣ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ରୀ । କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ବିଚଳିତ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ କାବ୍ୟଷୈଳୀର ପ୍ରାଣ । ତେଣୁ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଜାବ୍ୟଗୈଳୀର ବ୍ୟାକରଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଧ୍ବନିସ୍ତରରେ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ଭାଷାର ପରିନିଷ୍ପିତ ରୂପର ଅନୁସାରୀ ! 
କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏପରି ରୂପ : ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଧ୍ଵନିମୂଳକ 
ବିଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରଥାଏ । କାବ୍ୟଶୈକୀର ଧ୍ବନି ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ଗଦ୍ୟଗୈଜୀରେ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏକ ପ୍ରକାର ଅନନୁଭବ୍ଯ । କାବ୍ୟଗୈଳୀରେ ଉଭୟ କଠୋର ଓ କୋମଜ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ 
ପଦସଂଯୋଜନା ଯଥା ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଗଦ୍ଯଶୈଳକୀରେ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଦ୍ଯଶୈଳୀରେ ନି 
ସମୟରେ ପରିନିଷ୍ଠିତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମାନକ(ଭ!ଥମପଥଏ) ଶବ୍ଦାବଦୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ" 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଣୈଳାଚାରିଳ ଅଧୟନ ୨୧ 


କାବ୍ୟଷୈଳୀରେ ଛନ୍ଦ ବା ଲୟର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ଲୋକଭାଷା ବା ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ।! ମୋଟ 
ଉପରେ ଗଦ୍ୟଷୈଳୀରେ ସମକାଳୀନ ମାନକ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ପଦକ୍ରମ ଓ ବିରାମ ଚିହ୍ନର ଯଥାଯଥ 
ବିନିଯୋଗ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ବାକ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ତର୍କ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଭାଷା ପ୍ରଯୁସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଶୈଳୀର ଭାଷେତର ବିଧାନ 


-ଛାଷିକଶୈଳୀ ଶୈଳୀର ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ଶୈଳୀ” ଶନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ଭାଷାଶୈଳୀ 
ଅର୍ଥରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ ¬ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଚାରିଜଣ ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ଏକ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଲା । ଚାରିଜଣଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବ ଜାତ ହେଲା । ଏହି ଭାବର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଯେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ତା” ନୁହେଁ; ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ କବି ହୋଇଥ୍‌ଲେ କବିତା ଲେଖ୍‌ପାରିବ, କିଏ 
କଥାକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ, କାହାଣୀରେ ରୂପ ଦେବ, ଆଉ କେହି ନାଟକକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାଂକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 


ଦେରପାରିବ । ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉକ୍ତ ବ୍ରର୍ଘଟଣାକୂ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କଲ୍ଲେ ସେସବୂକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ 
କୁହାଯିବ । 


ଶୈ ଳୀବିଜ୍ଞାନ 


ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଏକ ମିଷଶ୍ରବିଦ୍ୟା । ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଓ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
କ୍ରମରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରେ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ପରି ଏକ ନୂତନ ଶାଖାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ବ । ଏହି ସମୀକ୍ଷା ଧାରାରେ ରୂପାକ୍ୃତି ବା ସଂରଚନା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗ୍ୂରୂତ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । (୩୬) ସାହିତ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶଞ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଭାଷା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ବାସ୍ତବିକ 
ରୂପ ଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଏକ କଳା ବା ଶୈଳୀ ! ତାହାର ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ବା ଶୈଳୀର ବିବେଚନ ତଥା ବିଷଶ୍ଲେଷଣର ନିୟମ ସଂହିତା ହି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ । (୩୭) 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ : ସିବଧାନ୍ତ ଓ ବ୍ୟବହାର 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ବ୍ଯବହାର ଉଭୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ବସ୍ତୁତଃ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସିବ୍ଧାନ୍ତସଂହିତା । 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଶୈଳୀଗତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ଶୈଳ୍ୀନିଜ୍ଞାନିତତ ବା ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ଯୟନ। ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପ୍ରବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରାୟୋଗିକ ରୂପ । ପାଷ୍ଭାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରବିଧ୍‌ 
ହେଉଛି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ(ପty!stic5) ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ଯୟନ(Stylistic Study) ବା 
ଶୈଳୀ ବିବେଚନ(Style Study) (୩୮ ) 


ଶୈ ଳୀବିଜ୍ଞାନ / ରୀତିବିଜ୍ଞାନ 


ଆମେରିକା ଓ ଇଂଲଞ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ “ଷ୍ଟାଇଲିଷ୍ଟିକ୍‌ସ୍‌'ର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିବା ପରେ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କର ଧ୍ଯାନ ଏହି ନୂତନ ପ୍ରବ୍‌ତ୍ତି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକାବେନକେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତର ସୀମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ଇଂରେଜୀ '51ା୪' ଶଦ୍ଦ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆରେ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ 
ଶବ୍ଦ ଖୋଜଗଲା । ଓଡ଼ିଆରେ “ଷ୍ଟାଇଲ୍‌! ପାଇଁ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଷ୍ଟାଇଲିଷ୍ଟିକ୍‌ସ” ଶବ୍ଦ 
ପାଇଁ ଷଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । କେତେକ ତର୍ତ୍ବବେତ୍ତା ମୂଳପ୍ରକୃତିର ବିଚାର କରି “ଶୈଳୀ' 
ଅପେକ୍ଷା ରୀତି” ଶହ୍ଦକୁ ପ୍ରାଧୀନ୍ଯ ଦେଲେ ଏବଂ “ରୀତିବିଜ୍ଞାନଂ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଯଥାଯଥ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
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୨୨ ଶାଳ୍ନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାର୍ନିଳ ଅଧୟନ 


କଲେ । ଏହି ନୂତନ ପ୍ରବଵର୍ତିରେ ନିହିତ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠାର(୩୯ ) ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ବହନ କରିବାରେ “ରୀତି” ଶହର ପ୍ରୟୋଗ 
ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ 'ରୀତି' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତାକୁ ପରିହାର କରିବା ପାଇଁ 
ରୀତି' ସ୍ଥାନରେ 'ମାର୍ଗ' ଶଦଦର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାର୍ଗ ଶଦ୍ଦ ଶୈଳୀ'ର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ 
ଏହିପରି ରୀତିବିଜ୍ଞାନ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତର ପରମ୍ପରା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ରୀତି ଶହ ଶାସ୍ତ୍ରୀରୁଜ଼ ହୋଇ 
ରହିଯାରଥବା ସ୍ଥଳେ ଷ୍ଟାରଲ୍‌'ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ବହନ କରି ଶୈଳୀ ଶଦ୍ଦ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି । 


ମୋଟ ଉପରେ: ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛ ଶୈଳୀର ବିଜ୍ଞାନ ବା ଶାସ୍ତ । ଶୈନଳୀବିଜ୍ଞାନର ଅର୍ଥ ଶୈଳୀଃ୍‌ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଅଧ୍ୟୟନ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ(Elozon-Poijya Espenola)(୪୦ ) ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାର 
'ଇକ୍ସଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବିଦ୍ୟା, ଶାସ୍ତ, ବିଜ୍ଞାନର ବାଚକ | 'ଷ୍ାଇଲ' ସହିତ ଏହା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋର ଶୈଳୀବିଦ୍ୟା, ଶୈଳୀଶାସ୍ତ ବା 
ଶୈଳୀବିଞ୍ାନର ବାଚକ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପରିବର୍ରେ 
ଚିଞ୍ଞାନଂ ଶଦ ଅନାୟାସରେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋରଛି । ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନର ସ୍ଵରୂପ ବିବେଚନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ ବିବେଚନ : ଅର୍ଥ ଏବଂ ପରିଭାଷା 


ଶୈଳ୍ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରବର୍ରକମାନେ ଶୈଳୀକୁ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି, କିନଛୁ ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ହେଁ ଶୈଳୀର ପରଭାଷା ଭାଷାବିଞ୍ଞାନକର ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ! ଠ×ଠ୮ଏ 
English Dictionaryରେ 'Style'ର ଲେଖନ, ଲେଖନବିଧ୍‌ ଓ ଅଭିବ୍ୟତ୍ତବିଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିରେ ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ ମଧ୍ଯ ଉବ୍ବଧାର କରାଯାଇପାରେ । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ 
(ଲେଖକ ବା ବଢ୍ତା)ର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ପଦ୍ଧତି ଅଥବା ଲେଖକର ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସ୍ତଷ୍ଟତା, 
ପ୍ରଭାବକ୍ଷମତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣଥାଏ, ତାହା ଶୈଳୀ | (୪୧) କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ରୂପ 
ଏବଂ ଅଭିଚ୍ଯଞ୍ଜନା କରିବାର ଗୁଣ ହିଁ ଶୈଳୀ । (୪୨) ସାଧାରଣ ଭାବରେ କଥାବାର୍ଭା କରିବାର ଢ଼ଙ୍ଗକୁ ଶୈଳୀ' 
କୁହାଯାଏ । (୪୩) ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକର ସାରମର୍ମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ମିଡ଼ିଲ୍‌୍ଟନ୍‌ ମୂରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ବିଷୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ ପ୍ରବିଧ୍‌ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏହି ତିନୋଟି ପୃଥକ୍‌ ଅର୍ଥ ସିର କରିଛନ୍ତି । 


ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ଯକାରର ବ୍ୟର୍ରିତ୍ୂର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ସହଜଗୁଣ 


ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵୀକୃତ । ଫରାସୀ ଲେଖକ ବ୍ର୍ୟୁଫୌଙ୍କ ମତରେ 'ଶୈଳୀସ୍ବୟଂ ମନୁଷ୍ୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୈଳୀ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟ୍ତିତୃର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ଫନଶ୍ରିତି । ଏହା କହିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି - ଶୈଳୀ ଏବଂ 
ଶୈଳୀକାରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଅଭିନ୍ନ । କେତେକ ଆଧୂନିକ ଆଲୋଚକ ବ୍ଯୁଫୌଙ୍କର ଏହି ଉଚ୍ତିର ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । 'ଶୈଳୀ ଲେଖକଙ୍କର ସହନ ବ୍ୟର୍ତିଡୂର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିଂ ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ୁଫୌଙ୍କ ଉଦ୍ତିର ଆଧାର ହୋଇ 
ନଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଏପରି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଶୈଳୀର ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଅସ୍ତ୍ୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ (୪୪) 

ଶୋପେନ୍‌ହାର ଶୈଳୀକୁ ‘ମନର ବାହ୍ୟ ଆକୃତି” ଏବଂ ଏଡ୍‌ମଣ୍ଡ ଗୀର୍ସ 'ଲେଖକର ମନର ଚିତ୍ରୀ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 


କରିଛନ୍ତି ।( ୪୫) ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ୍ଡୀ ପ୍ରତି କବିର କାବ୍ୟମାର୍ଗକୁ ଏବଂ ଢୁନ୍ତକ କବିସ୍ଵଭାବକୁ ରଚନା ଶୈଳାର 
ପ୍ରେରକତର୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖଣୈଳାତାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୨୩ 


ଶୈଳୀର ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗୀଜରଣର ଆଧାର 
ଶୈଳୀର ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନ ଆଧାର ତଥା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାରପାରେ । 


ପ୍ରଥମତଃ ଶୈଳୀ କାହାର ଅଥବା ଶୈଳୀ କେଉଁଥ୍‌ରେ ଅଛି ? ଦୃଷ୍ଟିରୁ : ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈଳୀର ପରିଭାଷା 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ହୋରପାରେ । ଯେଉଁ ପରିଭାଷାରେ ସାହିତ୍ଯକୃତି କେବଳ ଆଧାର ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
କୌଣସି ଏକ ଲଜିତ କଳା ଆଧାର ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ! ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କଳାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ କନା ତଥା 
ଶିନ୍ପ ଆଧାର ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ମନୁଷ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖାଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵର କୌଣସିବ୍ଯର୍ତି କରୂଥ୍ବା ଓ 
କରିପାରୂଥ୍‌ବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଚି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୈଳୀର ବାମିତ ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୈଳୀର ଆଧାର ବିସ୍ତୃତ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କର୍ର।, କୃତି ଏବଂ ଭୋକ୍ତାର ଆଧାରରେ : କର୍ରା କୌଣସି କୃତିର ରଚୟିତା । ଏହି କର୍ରା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ଯକାର, ଚିତ୍ରକାର ଓ ମୂର୍ରିକାର ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନିଜ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କର୍ା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈଳୀର ଅନେକ ପରିଭାଷା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କୃତିରେ ଷୈଳୀ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶୈଳୀର ଅନେକ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋରଛି । ଶ୍ରୋତା, 
ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଭୋକ୍ତା । ଭୋକ୍ତା ଶୈଳୀକୁ ଅନୁଭବ କରୂଥ୍‌ବାରୁ ଭୋଭ୍ତାର ଦୃଷ୍ିକୋଣରୂ ଶୈଳୀକ୍ର 
ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇପାରେ ।! ଏହିପରି କର୍ଭ।, କୃତି ଏବଂ ଭୋଭ୍ତା ଏହି ତିନି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈଳୀର ପରିଭାଷା ତିନି 
ପ୍ରକାରର । 

ତୃତୀୟତଃ ବ୍ଯଭ୍ରିମୂଳକ ତଥା ବସ୍ତଥୁମୂଳକ ଆଧାରରେ : କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକୃତି ବ୍ଯକ୍ରିମୂଳକ (Subjective) 
ଅଥବା ବସ୍ତୁମୂଳକ(ଠb¡ାe) ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଶୈଳୀକୁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୂର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଚତୁର୍ଥତଃ ପରିଭାଷାରେ କଥ୍ତ ମୂଳକଥାର ଆଧାରରେ : ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଭାଷାର ମୂଳକଥାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ଆଧାରରେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀର ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାରପାରେ ! ବସ୍ତତଃ ବିଷୟ 
ବିବେଚନ ଦୃଷ୍ିରୁ ଏହି ଆଧାର ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶୈଳୀର କେତେକ ପରିଭାଷା କଥ୍ଯ ଆଧାରରେ ବର୍ଗୀକ୍ୃତ ରୂପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋରଥାଏ । 

ଶୈଳୀ ହେବାର ଏକ ଢ଼ଙ୍ଗ : ଶୈଳୀ ସ୍ଥିତିର ଏକ ପ୍ରବିଧ୍‌ ତଥା ହେବାର ଏକ ଢ଼ଙ୍ଗ ଅଟେ । (୪୬) 

ଶୈନୀ ବିଷ୍କ୍ଷ୍ଠବସ୍ତୂର ଅନ୍ତଃ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ରଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ : ଗେଟେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୈଳୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 


କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ଶୈଳୀ ରଚନାର ଏକ ଉଚ୍ଚ ଏବଂ ସକ୍ରିୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ନିଜ ବିଷୟର 
ଗଭୀରତାରୂ ଦୂରେଇ ଆସି ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ । (୪୭) 


ଶୈଳୀ ହିଁ ଚୟନ : କୌଣସି ଏକ ଭାଷାର ଦୂଇ ଉଚ୍ଚାରଣର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଶୈଳୀ । ଏହାର ଅର୍ଥ ସମାନ ହେଲେ ହେଁ 
ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଯଟିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ( ୪୮) ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟ ସମାନାର୍ଥୀ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଚୟନ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ । (୪୯) 
ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ଚୟନ ତଥା ବାକ୍ୟରେ ତାହାର କ୍ରମତା : କ୍ଲୀନ୍‌ ବ୍ରକ୍‌ସ ଓ ରବର୍ଟ ପି. ୱାରେନ୍‌ ଶୈଳୀକୁ 
ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ଚୟନ ତଥା ବାକ୍ୟରେ ତାହାର ବିଶେଷ କ୍ରମରେ ସ୍ଥାପନ ଵୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୫୦ ) ଶ୍ରୋତା ବା 
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୨୪ ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାକିଜ ଅଧୟନ 


ପାଠକ ତଥା ଉଦ୍ଦେଷ୍ଯ ଉପରେ ଏହା ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ ଇଂରେଜୀରେ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବୋତ୍ତମ କ୍ରମ ହିଁ ଶୈଳୀ 
ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ । (୫୧) 


ଶୈଳୀ ହିଁ ବିଚକନ : ସାଧାରଣ ଭାଷାର ବିଚଳନକ୍ର ଶୈଳୀ ଭାବେ ବ୍ଲାକ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।(୫ ୨) 
ବେେଶ୍ଡର୍‌( ୫୩) ଓ ଆନସ୍‌ ଗୁଡ୍‌( ୫୪) ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଚଳନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 


ଶୈଳୀ ହିଁ ଅନ୍ତର୍ବ।କ୍ୟୀୟ(ମ€୮56ne) ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : ସପୋର୍ଟଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ବାକ୍ୟ ଏବଂ ତାହା 
ବିଭ୍ତିନ୍ତ ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନ ବାକ୍ଯ ଏବଂ ପାଠର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାଏ । ହୀଲ୍‌ 
ମଧ୍ୟ ଏହାକୂ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 


ଶୈଳୀ ହିଁ ଭାଷିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : କୌଣସି ବ୍ୟସ୍ତିର ଭାବ ଅଥବା ବିଚାରକୂ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍‌ବା 
ଭାଷିକ ବିଶେଷତାକୁ ଶୈଳୀ କ୍ରହାଯାଏ । (୫୫) 


ଶୈଳୀ ଅତି ବ୍ୟକ୍ତିକ ବିଶେଷତାର ସମାହାର : କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ସାହିତ୍ଯକୃତିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବିଷେଷତାରେ 
ଶୈଳୀର ସମାହାର ଦେଖ୍ବାକ୍ର ମିଳେ । 


ଶୈଳୀ ସଂପ୍ରର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : କାବ୍ଯ( ସାହିତ୍ୟ )ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ବିଷେଷତା ଉଭୟ ଆଲୋଚନାଶାସ୍ତ୍ ଓ 
ଶୈଳୀର ବିଚାର ପରିସରକୁ ଆସିଥାଏ । ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗଭୀରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଶୈଳୀ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ଯକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । (୫୬) 


ଶୈଳୀ ବିଚାରର ପ୍ରତିଲିପି : ଶୈଳୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ବିଚାରର ପ୍ରତିଲିପି ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଚାରକୁ ରୂପପ୍ରଦାନ 
କଲେ ଶୈଳୀ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାଏ । ଜୌଣସି ଲେଖକର ଶୈଳୀ ତାହାର ମସ୍ତିଷ୍ର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଲିପି । ( ୫୭) ଶୈଳୀ ମସ୍ତିଷ୍କର 
ବାହ୍ୟକୂତି । ( ୫୮) ଗୈଳୀ ବିଚାରର ପୋଷାକ । ( ୫୯ ) ଶୈଳୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚିନ୍ତା ବା ଶୋଚନା ! ( ୬୦ ) ବିଚାର 


ବା ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଶୈଳୀ (ଏଲିସ୍‌ ) | ଶୈଳୀ ବିଚାରର କ୍ରମ ତଥା ବିଚାରର ଗତି(Botfoe) ! (୬୧) 
ଶୈଳୀ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟି : ଶୈଳୀ କୌଶଳ(୯hାୟue)ର ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ ପରନ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଷ୍ଣ । (୬୨ ) 
ଶୈଳୀ ବିଚାର ଓ ଭାଷା ଉଭୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : ବିଚାର ଓ ଭାଷା ଦୂଇଟିଯାକରେ ଶୈଳୀ ରହିଛି । (୬୩) 


ଶୈଳୀ କଥ୍ୟଯ(ବିଚାର ଅଥବା ଭାବ) ଏବଂ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରଭାବୀତର୍ତର : ଷ୍ଟେନ୍‌ଧାଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଶୈଳୀ କଥ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର କଥନ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଅତିରିସ୍ତ ଏକ ତନ୍ତ୍ର ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କଥ୍ୟବସ୍ତୁ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରେ । ଭାଷା ଭାବ ଓ ବିଚାରକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରେ, କିନ୍ଧ ଶୈଳୀ ବାହ୍ଯତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ସେହି 
କଥ୍ୟକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ବେତ୍ତା ଚାର୍ଲସ୍‌ବେଲୀ ଶୈଳୀକୁ ବିଚାର ଏବଂ 
ତାହାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍‌ବା ଭାଷାଠାରୁ ଭି ଭାଷା ଉପରେ ଆରୋପିତ ଏକ ପ୍ରଭାବୀତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୬୪) 


ଶୈଳୀ ହିଁ ବୈୟକ୍ତିକ ବିଶେଷତା : ଶୈଳୀର ଅର୍ଥ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଦ୍ୟମାନତା । (୬୫) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଢ୍ତିଙକ୍ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଅଛି। (୬୬) ଲେଖକର ଶୈଳୀ ତାହାର ଅଙ୍ଗୁଳିଛାପ୍#ାଲg ନାମ) ପରି ଅତି 
ନିଜର । ମାଧ୍ୟମ, ସଂଘଟକ ତଥା ସଂରଚନାରେ ବ୍ୟଭ୍ତ କଳାକାରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ଶୈଳୀ ପଦବାଚ୍ୟ ! (୬୭) ଶୈଳୀ -ଏବଂ 
ବ୍ୟର୍ରିତୂର ସମ୍ନ୍ଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ ଲେଖାରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ରୁଚି ଅନୁରୂପ ଧ୍ଵନି, 
ଶଦଦ, ରୂପ, ବାକ୍ଯ, ଆଦିର ଚୟନ କରିଥାଏ ତଥା ଭ୍ତାଷାର ସର୍ବସ୍ବୀଜତ ରୂପଠାରୁ ବିଚଳନ ଘଟାଇଥାଏ । ଏହିପରି 
ଶୈଳୀର ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ଚୟନ ଏବଂ ବିଚଳନ ସାହିତି୍ଯକର ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ପ୍ରାୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖ୍ଥାଏ । ତେଣୁ ଶୈଳୀ ଏକଂ 
ଵୈୟ୍ତିକ ଗୁଣ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ କୌଣସି ତା କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ବିଶିଷ୍ଟ ଢ଼ଙ୍ଗର ନାମ ଶୈଳୀ ! ପୁନଶ୍ଚ" 
ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିଶିଷ୍ଟ ଢଙ୍ଗକୁ ଷୈଜୀ କହାଯାଏ । ସୂଳ ଭାବରେ କହିଲେ ଶୈଳୀ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୃଙ୍ଗ 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାଭ୍ମିକ ଅଧଯୟନ ୨୫ 


ଯାହା ପ୍ରଯୋଭ୍ତାର ବ୍ୟର୍ତିତୃ ତଥା ବିଷୟ ସହିତ ସମ୍ନ୍ଧିତ ତଥା ବିଚଳନ, ଚୟନ, ସୁସଂଯୋଜନ, ସମାନାନ୍ତରତା ଏବଂ 
ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ବିଧାନ ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ପାଇଁ ଅସୁଲଭ ଉପକରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁସ୍ତ ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ନିମ୍ବ କଥାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ । ଶୈଳୀ ଭାଷିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଢ଼ଙ୍ଗ । ଏହା ସାଧାରଣ ନହୋଇ ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସର୍ବସାଧାରଣ ଭାଷିକ ଅଭିବ୍ଯର୍ତିର ଢୁଙ୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ! 
ଶୈଳୀକାରର ବ୍ୟଗ୍ଧିତୁ ସହିତ ଏହା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ଯଭ୍ରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଝଲକିତ ହୋଇଥାଏ ¦! ଶୈଳୀ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ! ବ୍ୟଗ୍ତିତ୍ର ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟର୍ତିର ନିଜ 
ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଘଟଣାରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରେ ସମାନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଜାତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ନଭବର ନିଜ ବ୍ୟର୍ତିତଡ଼ ଆଏ ! ତା'ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ । ଫଳତଃ ଷୈଳୀ ତଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ ଶୈଳୀର ଦୁଇଟି ମୂଖ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯଥା : ( ୧) ଶୈଳୀ ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦନର ପ୍ରବିଧ୍‌ ଏବଂ ( ୨) ଶୈଳୀ ହିଁ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଚରମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 


ଶୈଳୀର ବସ୍ତୁମୂଳକ ପରିଭାଷା 


ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତରେ ଶୈଳୀ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଢିନ୍ଧ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟର୍ଵଠାରୁ 
ଭାଷାବିଦ୍‌ଆଲୋଚକମାନେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈଳୀର ବସ୍ତମୂଳକ ପରିଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ବର୍ଣ୍ାଡ୍‌ ବ୍ଲାକ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁସାରେ କୌଣସି ଭାଷିକ ବିଶେଷତାରେ ନିହିତ ବକ୍ତବ୍ୟର ଶୈଳୀ ତାହାକୁ ସମଗ୍ର 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଯୁନ୍ତ ସମାନ ଭାଷିକ ରୂପଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିଥାଏ । (୬୮) ଅନ୍ଯ କେତେକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଶୈଳୀ 
ବିଚାରିତ ବା ଅବିଚାରିତ ଚୟନପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରତି । ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ଏକ ପାଠୀ୍ଯଗ୍ରଛ୍ର ଲିଖ୍ତ ନିମ୍ନ ଉଚ୍ତି 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ¬ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଦୁଇଟି ଉଚ୍ତିର ବାଟ୍ଯାର୍ଥ ସମାନ ହେଲେହେଁ ଭାଷିକ ସଂରଚନା ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତାହା ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ । ( ୬୯ ) ଜଣେ ଲାଟିନ୍‌ଆମେରିକୀୟ ସମୀକ୍ଷକ 
ଶୁଦ୍ଧ ଅଭିଭାବାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ଗଶୈଳୀତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି 
ତର୍କାତୀତ ବା ସାଧାରଣ ନିୟମଠାରୁ ଉୁର୍୍ଧିରେ ଅବସ୍ଥିତ ଭାଷାର ଅଧ୍ୟୟନ ! (୭୦) 


ଢୋଷଗତ ଝ୍ୟଧ୍ଯାରଣ ପରିଭାଷା ଏବଂ ନୂତନ ଭାଷିକ ପରିଭାଷା ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବା ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ ହେଲେହେଁ ସବୂଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ ବ୍ଯକ୍ତ ହୋଇନି - ବିଶେଷ ଭାଷିକ ସଂରଚନାହିଁ 
ଶୈଳୀ ।! ଭାଷିକ ଅର୍ଥରେ 'ଶୈଳା” ଶହ ପ୍ରାୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ବିଶେଷର ବାଚକ । (୭୧) ବୈଧାନିକ 
ରୂପଠାରୁ ଖୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍‌କ ନିକଟସ୍ଥ ଏବଂ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ 
ଆଲୋଚନାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା -ନିରୀକ୍ଷାର ଉପଯୋଗ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର କରାଯାଇଥାଏ | (୭୨) ଅଧେତାର 
ଧ୍ଯାନ ହେତୁ ପରିଣାମ ଅପେକ୍ଷା ରତୟିତାର କଳାକୌଶଳ ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହେଲେ, ତା'କୁ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କୁହାଯାଏ । (୭୩) 


ଶୈଳୀାବିଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍‌ 


ଶୈଳୀର ସ୍ବରୂପ ବିବେଚନରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ଦୁରଟି ରୂପ ଅଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପକରୂପର ଅଧ୍ୟୟନ । ଲୋକଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ସାହିତ୍ୟର ବ୍ଯବହାରଗତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭାଷିକବିଧାନ ଏହାର 
ଖାନ୍ତର୍ଗତ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଭାଷିକବିଧାନର ଅଧ୍ଯୟନ । ଚାର୍ଲସ୍‌ ବେଲୀ, 
ଯାକୋବ୍‌ସନ୍‌ ପ୍ରମୂଖ ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପକରୂପର ଅଧ୍ୟୟନ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
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9୬ ଶାଳନୁଜୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାରିଳ ଅଧୟନ 


ତାହାକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଏକ ଶାଖା ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୭୪) ଯାକୋବ୍‌ସନ୍‌ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଶାସ୍ତକୁ ଭାଷା 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଙ୍ଗଟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । (୭୫ ) ପ୍ରଫେସର ନାଏ ଏହି ମତର ସମର୍ଥନ କରି କହିଛନ୍ତି > ସାଧାରଣ ଭାଷା 
(୭୬)ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନଠାରୁ ସର୍ବଥା ଭିନ୍ନ ବିଶେଷ ଭାଷା (୭୭ )(ବୈୟଭ୍ତିକ ଭାଷୀ )ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ହି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କ୍ରଶୋ, ସ୍ଵିଟ୍‌ଜାର୍‌, ଉଲ୍ମାନ୍‌, ରେନେଞୱଜେଲେକ୍‌, ଏକ୍ସିଷ୍ଠ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶୈଳୀ ଶୈଳୀୀବିଜ୍ଞାନର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟ । କୁଶୋଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସର୍ବୋରମ 
କ୍ଷେତ୍ର । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଭାଷିକଚୟନ ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ୁ ଏବଂ ସୂବିଚାରିତ | (୭୮) ଲିଓ ସ୍ବିଟ୍‌ଜାର୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତଃସ୍ବରୂପର ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା । (୭୯) ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟକ ଜିଞ୍ଞାସାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ ( ରେନେଓୱ ଲେକ୍‌ ) । (୮୦) ସୈସ୍ଙକ୍କ ମତରେ ସାହିତିୟକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଷିକଠାରୁ 
ଶୈଳୀ ଏକ ଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଅଥଚ ସେଥୁରେ ଏହା ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । (୮୧) ଜ୍ୟୋପ୍ରୋ ଏନ୍‌.ଲୀରଚ୍‌. ନିଜ ଗ୍ରଛରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଛନ୍ତି ଯେ ¬ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଅଥବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ଭାଷୀର ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନର ଅଭିପ୍ରାୟ । (୮୨) 


ବିଗତ ଚାରି ଦଶକରେ #ସାସୁ୍ଯୁର୍‌, ଚାର୍ଲସ୍‌ବେଲୀ ପ୍ରମୁଖ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟର ସମୃଦ୍ଧ ଭାଷିକ ସ୍ବରୂପର ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ଯତିରେକେ ଭାଷାବଵିଜ୍ଞାନର ବୃତ୍ତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ବର୍ଵମାନ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଇଂଲଶ୍ତର ରଚାର୍ଡସ୍‌ ଓ ଏମ୍ପ୍‌ସନ୍‌ 
ଆମେରିକାର ରେନ୍‌ସମ୍‌, କ୍ଲିନ୍‌ବୁକ୍‌ସ ଓ ବିମ୍‌ସାଟ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଆଧୂନିକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରବିଧ୍ର ଆଧାରରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଅଧକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପ । 


ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଜଣାଯାଏ ¬ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୂପ ଆସୁଥ୍‌ବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଷାବିତ୍‌ ନିଜ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପରିଧ୍୍‌ରେ କବିତାର ସମାବେଶ କରିପାରେ । (୮୩) ଏପରି ସ୍ଥଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ¬ କୌଣସି 
ଲେଖକର କଳାର ଅଧ୍କ ବିସ୍ତାରିତ ଭାଷାତ୍ମକ ଅନୁଭବର ଗଭୀରତା, ତାହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଦର୍ଶନର ଉଚ୍ଚତା କେବଳ ଶବ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଶବ୍ଦବିଧାନର ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ତାହାର ମର୍ମବୋଧ ହୋଇପାରେ । (୮୪) ଏହି 
ଦୂର ପ୍ରବୃତରିର ବିନିମୟ ଏବଂ ସଂଯୋଗରୁ ଷୈଳାବିଞ୍ଞାନର ଜନ୍ମ । ତେଣୁ ଏହି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 
ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଶୟ କରାଯାରଥାଏ । 


ଚାର୍ଲସ୍‌ବେଲୀ ପ୍ରମୂଖ ବ୍ୟବହାରଗତ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାଶୈଳୀକ୍ର ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଶୈଳୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ ବୋଲି ଅନ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ କ୍ରହାଯାଇପାରେ : ଶୈଳୀବିଜଞ୍ଞାନ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାଷିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟର ବିଜ୍ଞାନ । ଶ୍ୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଏକ ଶାଖା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ 


ଏହାର କ୍ଷେତ୍ର । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରବିଧ୍ର ଆଧାରରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍ବା ଏକ 
ନୂତନ ଧାରା | 


ଏଣୁ ଷୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସାଧାରଣ ଭାଷିକଷୈଳୀ ଅଅବା ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭାଷିକଶୈଳୀ ପରିବର୍ଗେ ସାହିତ୍ଯକ ଶୈଳୀର 
ଅଧ୍ଯୟନ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥାଏ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ଅଥବା ସାହିତ୍ୟକଳା ଅଥବା ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପବିଧାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଳୀର 
ଅଥିବ୍ୟାପ୍ତ ନହୋଇ କେବଳ ଉାଷିକ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହିପରି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍‌କାର କ୍ଷେତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଭାଷିକ 
ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ସାହିତ୍ଯ ତଥା ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପବିଧାନର ଅଧ୍ଯକନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ „; 
ସ୍ୈୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ସ୍ତର ଉପରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ତଥା ବ୍ୟବହାରିକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ସଂଯୋଗସେତୂ ହିଁ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ।(୮୫) 
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ଖାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାକିକ ଅଧୟନ ୨୭ 


ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପ୍ତ 


ଶୈଳାର ସ୍ଵରୂପକୂ ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବା ପାରଁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଭାଷ୍ାବିଦ୍‌ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ଭାଷିକବିଧାନ ! ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ଭାଷିକବିଧାନର ନାମ ମଧ୍ଯ 
ଶୈଳୀ । ଏଣୁ ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟର ସଂପୂର୍ଣ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ବାସ୍ତବରେ ଶୈଳୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ | ଆଧୁନିକ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପାରଖରିକ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ 
କେତେକ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମିଡିଲଟନ୍‌ ମୂରୀ ତାଙ୍କର "୮h ନ୮୦b6୩ ଠ ty" ଗ୍ରନ୍ତରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ¬ ଶୈଳୀ ବିବେଚନରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ତଥା ଆଲୋଚନା ସିବ୍ଧାନ୍ତର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ! 
(୮୬) ପ୍ରାଚୀନ ୟୂନାନୀ ଓ ରୋମୀୟ ରୀତିଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରବାଦୀ 
ଆଲୋନନାରେ କାବ୍ୟଭାଷା ବା ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୂତ଼ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛି । 


ଭାଷିକ ଆଧାର ଏବଂ ରୂପବିଧାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୈଳୀର ମହତ୍ତ୍‌ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷିକଘଟକକୁ 
ଏକାକାର ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାକୁ ସମେକନ ସିବ୍ଧାନ୍ତ କହାଯାଏ ! କଳାକୃତିର ଏପରି ରୂପ 
ସଂକଳ୍ପଧନାରେ ଭାଷିକ ନୈପୁଣ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ସର୍ଜନାମମକ କନ୍ଚନା ମୌଜିକ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ସମୀକ୍ଷକ 
ରୂପର ଦୂଇଟି ପ୍ରକାର ଭେଦ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¬ ଆନ୍ତରିକ ରୂପବିଧାନ ଓ ବାହ୍ୟ ରୂପବିଧାନ । (୮୭) 


ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭାଷିକ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ଅଥବା କଥନ ଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟାପ୍ତି । ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ : ( ୧) ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ; କାରଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଥ୍ୟ ବା ଅନୁଭୂତିର ମହତ୍ତ୍ରକଥନ ଭାଷାଠାରୁ କମ୍‌ ନୃହେଁ । ( ୨) କଳାରେ ସଂକଛନା ଏବଂ ଭାଷିକ ରୂପ 
ବିଧାନ ଉଭୟର ସୀମକରଣ ଥୁବାରୁ ଶୈଳୀ କଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନୁହେଁ । (୩) ରୂପବିଧାନର ସମେକନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
(Organising Principle) ! ("୮ ) ଭାଷିକ ସୀମାଠାରୁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ତାହା ସମଗ୍ର ରୂପବିଧାନକୁ ମଧ୍ଯ 
ନିଜ ପରିଧ୍‌ର ଅନ୍ତର୍ଗୁସ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦାବନୀର ଉପଯୋଗ କରିବା ବେଳେ ମୌଜିକ କଛ୍ପନା (Primary imagi- 
nation) ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କଲେରିଜ୍‌ କହିଛନ୍ତି । (୮୯) ଭାଷିକ ସଂରଚନା ପାଇଁ ଗୌଣ କଳ୍ପନା (Secondary 
imagination)ହି ଯଥେଷ୍ଟ । (୯୦), (୪) ଶିଛ୍ଥ ମାନକଅବଧାରଣା ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଅର୍ଥରେ ସେଥ୍‌ରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ଶୈଳୀର ସମାନାନ୍ତର ଭାବରେ ଚାଜିତ ହୋରଥାଏ । 


ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ କଥ୍ଯ ଏବଂ କଥନ, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭ୍ତିବ୍ଯଭ୍ତି, ମୂନ ପ୍ରୟୋଜ୍ରନ ଏବଂ କଳା, ବସ୍ତୁ ଏବଂ 
ରୂପ ଭେଦ ହେଉଛ କଳ୍ନାଶ୍ରୟୀ । ସାହିତ୍ଯ ତଥା କଳାର ଅନ୍ଦିତ ଭାବନା ସତ୍ଯ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କଳାନୃଭୂତିର 
"ସମୀକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ପୁରୋଧା ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ୍ଙ୍କ ଦୃଢ଼ମତ ହେଉଛି : କାବ୍ୟାର୍ଥରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ, ଭାବ, କାକୁ 
ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ଚାରି ଅର୍ଥଗତ ସ୍ତରର ସମନ୍ବୟ ଘଟିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଅମୃୂର୍ଭ ପଦ୍ଧତିଠାଚୁ୍ ଉପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଶୈଳୀଗତ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ପୃଥକ୍‌ ବିଚାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ! ( ୯୨) 


ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଶୀାସ୍ତ 

ଶୈଳୀବି ଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ ସହିତ ଜନ୍ମଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ଦୂଇଟିର 
ପ୍ରକୃତି ସମାନ, କିନ୍ତୁ ଗୁଣ ଏବଂ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ । ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ବିତ୍ତବ, ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ରୂପର ବିଵବେଚନ କରିବାରେ ଏହା ସମର୍ଥ । ଢିନ୍ଧ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷିକ ବିଧାନର 
ଏ ମାରେଖା ଅତିକ୍ରମ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ । ଭାଷାବିଦ୍‌ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ମହକ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ 
7 ଷର ତତ୍୍‌୍‌ ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାଟକରେ ମୂକଦୃଶ୍ଯର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକ ବିଶେଷ 
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୨୮ ଶାନଛନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ: ଏଚ ଶୈଳୀଚାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହା ମୁଖର ଦୃଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଏହାର ବିବେଚନ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ଏହା ଷଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରସରଦଭୂକ୍ତ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ବିଧାନ ମଧ୍ୟରେ ଏହିପରି ଅନେକ ତତ୍ତ୍୍‌ ରହିଛି, ଭାଷାର 
ଆଧାରରେ ଯାହାର ବିଵେଚନ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ସ୍ରଷ୍ଟାର କହିତ ଘଟଣାବଳୀର ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ତଦ୍ଧାରା ଜୀବନ 
ପୁନନିର୍ମାଣ ଭାବନା ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଗଭୀର ରହସ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର ବିଧାନ, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ଜ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ଭାଷା; କିନ୍ଧୁ ଏହାର ମର୍ମ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଭାଷାଠାରୁ 
ଦୂରକୁ ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ପରିଣତି ଉତ୍ତୟରେ ହିଁ ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି । ଜୀବନର ବ୍ୟାପାର ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ତାହାର ଏପରି ଢୋମଳ, ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଉଦାତ୍ତ ଅଂଶ ଭାଷାତୀତ ବିଷୟ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ଅଂଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିଥାଏ ! ଏହି ଭାଷାଗତ ଜୀବନର ଅବଗାହନ କେବଳ 
ଭାଷିକ ବିଷ୍ଣେଷଣରୂ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇରଁ ଏହା ସମାନୁଭୁତି ବା ସମ୍ବେଦନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏଣୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜ ପରିଧ୍‌ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିପାରୁଥ୍ବା ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ହିଁ ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିପାରେ; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଭାଷିକ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଅତିରିକ୍ତ ବିଷୟତର୍ତୃ ରୂପବିଧାନ ଆଦିର ବିବେଚନ କରିବା ପାରଁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଥାଏ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ରାଷାବିଜ୍ଞାନ — ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁକ୍ତ ! ଏହାର ପ୍ରବିଧ୍‌ ତଥା 
ପ୍ରଦ୍ରିୟା ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପରେ ଧ୍ବନୀୟ, ଶବ୍ଦୀୟୟ ରୂପୀୟ, ବାକ୍ଯୀୟ, ଅର୍ଥୀୟ ଏବଂ ପ୍ରୋଭ୍ତୀୟ 
ଶୈଳ୍ୀବିଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାରପାରେ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ 
ପକ୍ଷ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ନିତ ଅଧ୍ଯୟନକର ପ୍ରାୟ ସାଧାରଣ ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ରଖ୍ଥାଏ ଏବଂ ଶୈଳୀ 
ବିଜ୍ଞାନ କାବ୍ୟଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ରଖ୍ଥାଏ । ଏହିପରି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ହିଁ କାବ୍ୟ(ସାହତ୍ୟ ) ଭାଷାବିଜ୍ାନ | ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ପରି ଭାଷାର ପ୍ରଭାବର ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରେ 
ନାହିଁ । ଭାଷିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହିତ ତାହାର କଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଭାଷିକ ସଂରଚନାର ଧ୍ବନୀଯ, ଶନ୍ଦୀୟ, ରୂପୀୟ, ବାଜ୍ୟୀୟ 
ଏବଂ ଅର୍ଥୀୟ ପକ୍ଷକୁ ସଂଶ୍ନିଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଳେଷଣର ପ୍ରତିସ୍ତରରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସହାୟତା କରିଥାଏ । 
ସେହିପରି ଢାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଠାରୁ ଦୂରେର ଆସି ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାରଥ୍‌ବା ଭାଷାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବାବେଳେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼ିଥାଏ । ସୂତରାଂ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ରୂପରେ ଓ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରସ୍ପର ସମ୍ଚନ୍ଧିତ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ ¬ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟଶୀସ୍ତ୍ରର ପ୍ରାୟୋଗିକ ରୂପ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ବା ଶୈଳୀ ବିବେଚନ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରାୟୋଗିକ ରୂପ । ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ଏକ ଅଙ୍ଗ ବା 
ପକ୍ଷ ଭାବରେ ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଅନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରେ ସାହିତ୍ୟର ସମଗ୍ରରୂପର ଅଧ୍ଯୟନ 
କରିଥାଏ । ଷୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟର ମୂର୍ଉ ଭାଷିକ ରୂପକ ହିଁ ବିବେଚନ କରିଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାର ସାଧାରଣତଃ ତିନୋଟି ସ୍ତର ସ୍ଵୀକୃତ : ପ୍ରଭାବଗ୍ରହଣ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ । 
ପ୍ରଭାବଗ୍ରହଣ ଅର୍ଥ ସାହିତ୍ୟକୃତି ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ତଥା ତା” ବିଷୟରେ ଅନୁକୂଳ କିମ୍ବା ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
ସମୀକ୍ଷକର ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ବିନା ସମୀକ୍ଷକ ନିଜ କର୍ଶବ୍ୟରେ ପ୍ରବୂର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସହୃଦୟତା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଶାସ୍ତରେ ସମ୍ଭେଦନ ଶର୍ତି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ବସ୍ତୁତଃ ଢାବ୍ୟାସ୍ବାଦନର ସ୍ତର ଏବଂ ଏହି ସ୍ତରରେ ଆଲୋଚକ ମୂଳତଃ ସହୃଦୟ ପାଠକଠାରୂ ଅଭିନ୍ନ । ପରବର୍ରୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଲୋଚକର ବିଶିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ନିହିତ । ଏହି ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ବା ବିଶ୍ଳେଷଣ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଉପଟେ 
ହୋରପାରେ : ଯଥା : ଶଦ-ଅର୍ଥ ଆକର୍ଷଣର ଭାଷିକସ୍ତର, ରାଗାମ୍ଭକ ପ୍ରଭାବର ମନୋଚୈଜ୍ଞାନିକ ସ୍ତର, ସାମାନ୍ତିତ ` 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀଚାରିଳ ଅଧଯଯନ ୨୯ 


ଚେତନାର ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ତର ଏବଂ ରୂପବିଧାନର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତୀୟ ସ୍ତର ! ଭାଷାବିଦ୍‌ ଆଲୋଚକ ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଧ୍ଯୟନର ଅନ୍ତର୍ଭ୍ତଭ୍ତ କରିଥାନି । ଅନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକର ବିବେଚନକୁ ସେମାନେ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, ଦାର୍ଶନିକ 
ଅଥବା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଯାକୋବସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଅଧ୍ଯୟୟନଠାରୁ ଭିନ୍‌ ରଖୁବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାର ବୃର କେବଳ ଭାଷିକ ବିଶ୍ନେଷଣରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ — ମାତ୍ର ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ତାହାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ବା ସ୍ତର | ମନୋବୈଞ୍ଚାନିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ସମାଜଶାସ୍ତ୍ୀୟ ବିବେଚନର ଅଙ୍ଗଦୂତସାଧନ ହୋଇ ସାହିତ୍ଯ 
ତନ୍ତ୍ର ବିବେଚନରେ ବା ସାହିତ୍ୟର ରସାମ୍ମକ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଅବବୋଧରେ ସହାୟକ ହେଲେ ତା” କୁ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁଭ୍ତ କରାଯାଏ । ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷାରେ ଏହାର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହାଝ ତାହାର ଅଙ୍ଗ ନୁହେଁ ¬ 
କେବଳ ଆଧାର ସାମଗ୍ରୀ । ଭାଷିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ମବୋଧରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୂଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଅଧ୍ୟୟନର ଅନ୍ତର୍ଭୂଭ୍ତ ହୋରଥାଏ, ମାତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଯିବାପରେ ତାହା ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ଯୟନର 
ଅଙ୍ଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । - 


ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ତୃତୀୟ ସ୍ତର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ । ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଭାଷାବିଦ୍‌ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପ୍ରବୃତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସାଲ ସପୋର୍ରାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ମୂଲ୍ୟ” ‘କଳାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଜନଂ ଆଦି ଶବ୍ଦକୁ ଭାଷାବିତ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରେ ନାହିଁ । (୯୩) ନର୍ଥପ୍‌ 
ପ୍ରାରଙ୍କ ସ୍ପଶ୍ବ ସ୍ଵୀଜାରୋସ୍ତି ଯେ ମୂଲ୍ୟାମ୍ବକ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଆଧାରରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଆଦୌ କରିହେବ ନାହିଁ । (୯୪) 
କିନ୍ତ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସତ୍ଯାନ୍ରେଷଣର ସ୍ଥିତବ୍ରତି ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଗାଢ଼ ଆତ୍ମବିଶ୍ଧାସ ଏବଂ ସଂକଛ୍ପର ଦୃଢ଼ତା ଅଧ୍କ, କାରଣ 
କୌଣସି ବିଚାରପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିର୍ଶ୍ଣୟ କିତ୍ମା ମୂଲ୍ୟବିବେଚନକୂ ତ୍ୟାଗ କରାଯାଇପାରେନା । ନିର୍ଣ୍ଣୟବିଚାରର ପରିଣତି, ମୂଲ୍ୟ 
ତାହାର ଫଳଶ୍ରିତି ଏବଂ ଦ୍ରଇଟି ବିନା ବିଟାରବୃତ୍ତି ପୂର୍ଣ ହୋରପାରେନା । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ଏକ ବ୍ୟାପକ ମୂଲ୍ୟ ଥାଏ । ରଚନାତର୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍ଦିତ ତଥା 
ତାହାର ମୂଳବର୍ଭୀ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଜନ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଆନ୍ତରିକ ମୂଲ୍ୟର ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ମୂଲ୍ୟ 
ସନ୍ଦର୍ଭରେ ବ୍ଯାପକମୁୂଲ୍ଯ ନିର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ବ୍ୟାପକ ମୂଲ୍ଯକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ । ‘କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଜ୍ନଂ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରୂ ନଥ୍‌ବାରୂ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ଆନ୍ତରିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଥାଏ । ତାହା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଭାଷି କପ୍ର ୟୋଗର ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କେବଳ କରିଥାଏ ! ପାରମ୍ପରିକ 
ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଲଭ୍ୟଯ ନୂତନ ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବିଧ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାବଜୀର ପ୍ରକାଶନରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାଷିକ ବା ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର - ଭାଷିକକଳନାର ନାମ ସାହିତ୍ୟ । ଏଣୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ପରି କଳା-ଦର୍ଶନ ଅଥବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ ସହିତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ମନ୍ଧ ରହିଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକ । ଭାଷିକ କଳା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ 
ଜଳାର ବିଚାର ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କେବଳ ଭାଷିକ କଳାର ଅଧ୍ୟୟନ କରେ | ଅନ୍ୟ କଳାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଶ୍ୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରସରଭୂକ୍ତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଶୈନୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର ଅଙ୍ଗ । ତର୍ତ୍ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍‌କ ବ୍ୟାପକ । ମୃର୍ଘ ସତ୍ତାର ଅତିରିଭ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ଆନୁଭାବିକ, ପ୍ରତୀତିକ ବା 
ସଂଢନ୍ଥାତକ ଅମୃର୍ଭସତର୍ତାର ମହତ୍ତ୍ବ ମଧ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତିନି ପ୍ରମୂଖ 
ଅବଧାରଣା — (ରୂପବାଦୀ, ଭାବବାଦୀ ଓ ଆତ୍ମବାଦୀ ଅବଧାରଣା) ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ପ୍ରଥମ୍‌ର(ବସ୍ତରୂପ) ସହିତ 
` ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ଏହିପରି ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭାଷିକ ରୂପର ବସ୍ତୁମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନ, କିନ୍ତ 
` ସୌନ୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମଗ୍ର ରୂପର ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଦର୍ଶନ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ତଥା ଅମୂର୍ଭ ଓ ମୂର୍ଁଚିନ୍ତନ ଏହାର ପରିଧ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
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No ଶାନ୍ଚନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାକ୍ିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ — ଶୈଳୀ ଓ ଦର୍ଶନ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ଼ୃ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! କୈସିରେର୍‌ Philosophy 
01 Symbolic {orm' ଗ୍ରଛରେ ଦାର୍ଶନିକ ଆଧାରରେ ଭାଷିକ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକର ବିବେଚନ କରିଛନ୍ତି । ( ୯୫) ପ୍ରକୃତରେ 
ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଶବ୍ଦପ୍ରତୀକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ବନ୍ଧର ବିବେଚନ ଜ୍ଞାନ ମୀମାଂସାର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟ । କ୍ରୋଚେ, କ୍ରାଇନ୍‌, 
ବିଟ୍‌ଗେନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ ଦାର୍ଶନିକ ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ଏଣୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବରୁ ସର୍ବଥା 
ମୁକ୍ତ । ତାହା ଦର୍ଶନ ପରି ସର୍ବଦା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ନହୋଇ ବିଜ୍ଞାନ ପରି ବହିର୍ମୁଖୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୂର୍ଭ ଚିନ୍ତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞୀନ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନ — ଶୈଳୀ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟଭ୍ତିତୂର ଅନୁରୂପ । କୌଣସି ବ୍ୟଯର୍ତିର ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଧ ସହିତ 
ଡାହାର ମନୋବିଜ୍ଞାନ ତଥା ଚିନ୍ତନ ପଦ୍ଧତିର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ଏହପରି ଶିଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପରସ୍ପର 
ସମ୍ବନିତ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଢବି ଜ୍ଞାନ — ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ମୁକୂର । ଏଣୁ ସମାଜ ସାହିତ୍ୟକୁ କଥ୍ଯ ଓ ଅଭିବ୍ଯ୍ତି 
ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଶିଷ୍ଠ କାଳ ବା 
ବର୍ଗର ମଧ୍ଯ ନିଜର ଶୈଳୀ ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ । ବିଶିଷ୍ଟଧାରା ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଟ କାଳର ଶୈଳୀ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ । 


ଏହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ବା ବିଷୟ ସହିତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରୋକ୍ଷ ସତ୍ଚନ୍ଧ ରହିଛି । 
ଶୈଳୀବିଷୟଜ କେତେକ ସମସ୍ଯା 


ବସ୍ତୁର ପୂର୍ବାଙ୍ଗ ରୂପ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ସାମଗ୍ରୀ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭାଷା କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ 
କାରଣ ବା ସାମଗ୍ରୀ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତନ୍ତ, ମାଟି ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ରୂପ ନେଇ ଯଥାକ୍ରମେ ବସ୍ପ, 
ହାଶ୍ତି ଓ କଙ୍କଣ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପରେ ସଜିତ ହୋଇଥୁବା ଭାଷାକ୍ର କାବ୍ୟ ବା 
ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସବୂ ପ୍ରକାର ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା କହାଯାଏ ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସବ୍ର ପ୍ରକାର 
ଭାଷାକୁ ଶାସ୍ତୀୟ ଭାଷା କୁହାନଯାଇ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପରେ ସଜିତ ହୋରଥ୍‌ବା ଭାଷାକୁ ହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭାଷା' କୁହାଯାଏ ! 


ଭାଷାର ଦୂୁରଟି ଅବୟବ ଅଛି — ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ! କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରିଭାଷାରେ ଶନ୍ଦବାଚକ ଓ ଅର୍ଥ ବାଚ୍ୟ ! ଏ 
ଦ୍ରୟର ସମନ୍ଦିତ ଅର୍ଥ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର ଭାବେ ସ୍ୀକ୍ତ । ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଶରୀରଂ ତଦାତ୍‌ 


କାବ୍ୟମ୍‌' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦଦବାଚକଶହ୍ଦ) ଏବଂ ଅର୍ଥ(ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥ) ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟଟି ସହିତ ସଂପୃସ୍ତ ରହି ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରର 
ଶୋଭାବର୍ଵନ କରିଥାନ୍ତି । (୯୬) 


ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସହିତ ଭାବ ବା ସମ୍ବନ୍ଧ ନିତ୍ୟ । ଲୋକଭ୍ତାଷାରେ କୌଣସି ଅର୍ଥ ନଥ୍‌ବା ଶଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । (୯୭) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କନ୍ତକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ଲୋକବ୍ଯବହାରରେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥ ତିଳତଶ୍ତୁଳିତ 
ରୂପରେ ପ୍ରଯୁସ୍ତ ହୋଇପାରେନା - କୌଣସି ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଚୟନ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ନପାରିବା 
କ୍ଷମଣୀୟ, କିନ୍ତୁ ଢାବ୍ଯ( ସାହିତ୍ୟ )ରେ ଏପରି ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଯୋଗ ଅଶୋଭନୀୟ । କାବ୍ଯକୂ ସାହିତ୍ୟ କହିବାର 
କାରଣ ହେଉନି, ଶଦ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ = ସହିତ ଭାବର( ସାହିତ୍ୟ ) ଯାହା କବିର ଅଭୀଷ୍ଟ କଥ୍ୟକୁ ନିଦଦିଷ୍ଠ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ( ୯୮) ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କେବଳ ଶବ୍ଦ ବା କେବଳ ଅର୍ଥକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାନଯାର ବାଚକ ଶଦ୍ଦ 


ଏବଂ ବାତ୍ଯ ଅର୍ଥର ସହିତ ଭାବକୁ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇଛି । (୯୯) ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅଭିନ୍ନ । ଦୁହୈ ମିଶି ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଦାରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧଯୟନ ୩୧ 


ଏହା ସହିତ ଆଉ ଏକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! ତାହାର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଅଂଶ ଅଛି । ଯଥା : (୧) ରଚନା 
କରିବା ସମୟରେ ନିଜ ଭାବକୁ ଯଥାଯଥ ରୂପରେ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ରଚୟିତା ଅଧ୍କ ଧ୍ୟାନ ଦିଏ । ନିଜର ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ବା ମାଧ୍ଯମ ବା ଭାଷାକୁ ସେ ଲଚଚିତ, ଅଳଙ୍କୃତ ତଥା ବିଷୟାନୁରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରେ । (୨) ପାଠକ କୌଣସି ରଚନାକୁ ପଢ଼ିବାବେଳେ ତାହାର କଥ୍ଯ କିମ୍ବା ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋରଥାଏ । (୩) ସମୀକ୍ଷକ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସହୃଦୟ ଭାବରେ କାବ୍ୟରସର ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ସମୀକ୍ଷା କରିବା ବେଳେ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥବିଧାନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ସୁତରାଂ ଶହ 
ବିଧାନ ସାଧନ ଓ ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ଯ । 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ଯେ, ଶହ୍ଦ(ବାଚକ) ଓ ଅର୍ଥ(ବାଚ୍ୟ)ର ସମନ୍ଦିତ ରୂପ ହିଁ “କାବ୍ୟ ଶରୀର! । କିନ୍ଧ ଏହି 
ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତିରେ ମଧ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଏ । କାବ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ପରେ ସହୃଦଯୟତା 
ଜାତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଆମକୁ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟାଂଶକୁ ପଢ଼ି ଅଥବା ଶୁଣି ବିନା ଅର୍ଥ 
ଅବବୋଧରେ ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । ଅର୍ଥାବବୋଧ ପରେ ପାଠକର ସହୃଦୟତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । କେତେବେଳେ 
ମୂଳପାଠର କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବର୍ଣ ପଦ, ବାକ୍ଯାଂଶ ଅଥବା ବାକ୍ୟରୁ ଆଉ କେତେବେଳେ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣାବଜୀ, 
ପଦାବଳୀ, ବାକ୍ୟାଂଶାବଳୀ, ବାକ୍ୟାବଳୀରୁ କେହିକେହି କାବ୍ଯାନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଆନ୍ତି । ( ୧୦୦) ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ 
ବର୍ଣ୍ଣ ପଦ, ବାକ୍ୟାଂଶ ଏବଂ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ଉପକରଣ ମାତ୍ର ହେଲେହେଁ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଏହାଦ୍ରାରୀ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 


ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀକ୍ଷକ ଅଙ୍ଗ ବା ଅଙ୍ଗାରୂପ ( ସମଗ୍ରରୂପ )କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ 
କୌଣସି କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସମୀକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ନିଦ୍ଦୈଶିତ ଏହି ସମୀକ୍ଷାର ଦୁଇଟି ଦିଗ 
ନମ୍ବରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି ¬ 

ପ୍ରଥମତଃ, ରଚନାର ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ରଝି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ବା ଚିହ୍ନଟ କରିବା । କୌଣସି ମୂଭ୍ତକ ରଚନାରେ ପ୍ରଯୂଲ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ପଦ, ବାକ୍ୟଯାଂଶ/ ଅଥବା 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ' ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍ବା ଅଥବା ସେଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଅଳଙ୍କାର, ଗୁଣ, ରୀତି, 
ବଢ୍ତୋଭ୍ତି ପ୍ରଭୃତିର ଶାସ୍ତୀୟ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ ! ସେହିପରି କୌଣସି ଗଦ୍ଯ ବା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ସମୀକ୍ଷାରେ ତା' 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତାବଳୀ-କଥାନକ, ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ ଦେଶକାଳ ଆଧାରରେ କରିବା ଅଥବା ତାହାର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକରଣର ବର୍ଣ୍୍ୟ ବିଷୟ ଆଧାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଥାଏ | 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ରଚନାର ‘ଅଙ୍ଗୀଂର ପରୀକ୍ଷଣ — ଏହାର ଅର୍ଥ ରଚନାର ସମଗ୍ର ରୂପର ପରୀକ୍ଷା କରିବା । ଏଥ୍‌ରେ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷିକୀ ବା ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ (&ଥଠ- 
ଯାଏ) ବିଭାଗ । ଭାଷାର ପରୀକ୍ଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଆମ୍ମିକ ଶୈଳୀର ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନକୁ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତର ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଯୁସ୍ଚିଯୁକ୍ତ ! 
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୧୦, 


୧୧. 
୧9; 
୧୩. 
୧୪. 


୧୫. 
୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 
୧୯. 
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ଟୀକା - ଟିପ୍ପଣୀ 


ଦଣ୍ଡୀ, କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ୧/୪୦ 

ଭାରତୀୟ, କକାବ୍ୟଶାସ୍ତ ପୃ-୧୯/୨୦ (ଡା. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ, .ନେଶନାଲ୍‌ ପବ୍ନିଶିଂ ହାଉସ୍‌, 

୧୯୭୩, ପୂ-୪) 

ପତଞ୍ଜଳି, ମହାଭାଷ୍ୟ, ପସ୍ୟଯଶା : ବା. ୩ 

"Literature is the creative use of language". Leech, G.N., ‘Linguistics and Figures of 

Rhetoric’, Essays on style and language, edited by Roger Fowler, p.-136. 

"Linguistics is the science of describing the language and showing how it works". 

Turner, G.W., Stylistics, Penguin, p.-7. 

“Stylistics is that part of linguistics which concentrates on variation in the use of lan- 

guage, often but not exclusively, with special attention to the most conscious and 

complex use of language in titerature." Turner, G.W., Stylistics, p.-7. 

Applied discipline of linguistlcs. 

Shopaire, Carl, ‘Style in Language’ (ed.) Thomas Sebok (1960), p.-71. 

(କ) Deviation from the ordinary idiom makes diction more impressive. Aristotle, 
Rhetorics, Itl,1, 8-1-7. 

(ଖ) A figure of speech is deviation from the plain and ordinary way of speaking for 
the sake of greater effect. Aristotle, Ahetorics, Il,1, 8-1-7.” 

ଏକ ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ବାଣଭଟ୍ଙ୍କ ଦୂଇ ପୁତ୍ରଙ୍କର ଏହା ଉକ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ପୁଳିନ୍ଦର ! 

ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁକାଳରେ ସେ ପୂଳନ୍ଦିକୁ “କାଦମ୍ବରୀ' ଗଦ୍ଯ କାବ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ଦାଯିତ୍ବ 

ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ । ¬ ଡା. ସତ୍ୟଦେବ ଚୌଧୂରୀ, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଥିର୍‌ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ, ପୃ-୩୨ 

ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଯଶୋଭୁଷଣ, ପ୍‌-୬୭ 

Chapman, Raymond, Linguistics and Literature, p.-5 

“ଏଷା ଦେବୋ ଦୁହିତା ପ୍ରତ୍ଯଦର୍ଷୀ ଜ୍ୟୋତିର୍ବସାନା ସମନା ପରସ୍ତାତ୍‌ ।”” ରଗ୍ବେଦ, ୧/୧୨୪/୩ 

““ଅଧ୍ପେଶାଂସି ବପତେ ନୃତୁରିବାପୋର୍ଣ୍ଣତେ ବକ୍ଷ ଉସ୍ତେବ ବର୍ଜହମ୍‌ । ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଶ୍ଵସ୍ତୈ ଭୂୁବନାୟ କୃଣ୍ଠତି ଗାବୋ 

ନ ବ୍ରତଂ ବଷା ଆବର୍ରମଃ ।”? ରଗ୍ବେଦ, ୧/୯୨ /୪ 

Chapman, Raymond, Linguistics and Literature, p.-5 

"Writing is a special, careful, elaborated, shuffled, pruned and tidied form of language.” 

Turner, G.W., Stylistics, p.-8 ` 

ARiffaterre, Michael, ‘Criteria of Analysis of Style‘, Essays on the language of literature, 

ed. S. Chaitman and S.R. Lavin. p.-203 

Archibald, A.Hill, ‘Poetry and Stylistics', Essays on the Language of Literature, p.-385% 

ଆଳନନ୍ଦବର୍ବିନ, ଧବନ୍ୟାଲୋକ, ୨/୬ 
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go. 
୨୧. 


କ୍ରନ୍ତକ, ବଜ୍ରୋଲ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌, ୧/୬ 

(କ) Style, in the absolute sense, is a complete fashion of the personal and 
universal. — Murry, J.M., The Problem of Style, p.-51 

(ଖ) Literary Style is a means by which one personality moves others. ~ Lucas, F.L., 

: Style, p.-38 

(ଗା) Style : Writers way with words, as Buffon observed, ‘the style is the man him- 
self.' The Reader's Digest Great ‘Encyclopaedia Dictionary, Vol.-3, p.-1060 

ରଗ୍ବେଦ, ୬/୪୪/୭ 

ଜାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରବୃରିଃ, ୧/୨୭ 

ମିଶ୍ର, ବିଦ୍ୟାନିବାସ, ରୀତିବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ପୃ.- ୧୪ 

ମାଧ୍ୟନ୍ଦିନ ସଂହିତା, ୩୦-୪୦ 

ଶାକଟାୟନ, ଉଣାଦିସୂତ୍ରୟ ୪-୩୮ 

Gray, Bennison (1969), Style : the Problem and its solution, p.-3-4 

Read, Herbert, English Prose Style, p.-4 

The Reader's Digest Great Encyclopaedia Dictionary, Vol.-3, p.-1060 

Style is the physiognomy of mind. 

Murry, J.M., The Problem of Style, Oxford University Press, London, 1967 

Lucas, F.L. (1965), Style, London, p.-38 

Enkvist, Nils Erik, Spencer, J. Gregory, M.(eds.}, Linguistics and Style, London, 

O.UV.P., 1964 

ସରକାର, ପବିତ୍ର, ବାଂଲାଗଦ୍ୟ : ରୀତିଗତ ଅନୁଧାବନ, ବାଂଲା ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଜିଜ୍ଞାସା, କଲିକତା : 

ସମତଟ ପ୍ରକାଶନୀ ! 

Enkvist, Nils Erik (1973), Linguistics, Hague : Mouton, p.-41 

ଡା. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ନେଶନାଲ୍‌ ପବିଶିଙ୍ଗ ହାଉସ୍‌, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ( ୧୯୭୩), ପୃ-୪ 

ଡା. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (୧୯୭୩), ପୃ-୪ 

Hough, Graham, Style and Linguistics, 2nd Chapter 

““ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବସ୍ତନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ସେ ପ୍ରାୟଃ ଏକରୂପ ହୋ ଜାତା ହୈ ¬ ୟହ ବସ୍ୁତଃ ସାହିତ୍ୟ 

ସମୀକ୍ଷା ହୀ ହୈ ଜିସ୍‌ମେଁ ବ୍ୟଗ୍ିଗତ ରୁଚି ବିରୁଚି କା ନିଶେଷ ହୋ ଜାତା ହୈ ।” 

ବାସୁର (ରଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ) — Medieval Culture and Education to Dante and his times. 

Turner, G.W., Stylistics, p.-7 

(କ) “ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ପରିଭାଷା” ¬ ସୁଇଫଟ୍‌ 

(ଖ) “ଶୈଳୀ ଅନୁପମେଯଂ? ¬ ସୁଇନ୍‌ବର୍ଣ୍ଣ 

(କ) “ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ଷୈଜୀ ଅଥବା ଭାଷିକ ବିଧାନରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ଆଢର୍ଷଣଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ 
ପୃଥକ୍‌ ପ୍ରକାରର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାର କ୍ଷମତା ।”” ¬ କ୍ରିନ୍ସୀ, ଡି., ଗ୍ରଛାବଳୀ, ୯-୯୩ 

(ଖ) “ଶୈଳୀ ବିଚାରର ପରିଧାନ”? — ଚେଷ୍ଟର ଫିଲ୍‌ଡ଼ 
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୪୩. “ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରତି କଠୋର ଅବମାନନା ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ।”” — ବାସବେଲ୍‌, ଡା. 
ଜାକ୍‌ସନ୍‌ କା ଜୀବନ ଚରିତ, ପୃ- ୧୯ 

୪୪. Chaitman, Simur (ed.), Literary Style, p.-78. 

୪୫. Encyclopaedia Britanica, Vol.-21(1973), p.-392. 

୪୬. To us style is a disposition of existence, a way of being. 

୪୭. “Style is a higher and active principle of composition by which the writer penetrates 
and reveals the inner form of his subject." Spencer, J., An approach to the study of 
Style, p.-10-11. 

୪୮. "Two utterances in the same language which convey approximately the same informa- 
tion, but which differ in their linguistic structure can be said to differ in style." Hockett, 
C.F., A course in Modern Linguistics, New York, 1958, p.-556. 

୪୯. “Good style, it seems to me consists in choosing the appropriate symbolization of the 
experience you wish to convey from among a number of words whose meaning area 
is roughly, but only roughly, the same." Barburg, p.-50. 

#୫୦. Spencer, J., An Approach to the study of style, London, 1964, p.-15. 

୫୧. Style is the best words in the best order. 

୫9. Black, B., Language, p.-40-41. 

୫୩. "Style in the linguistic sense usually signifies every special usage clearly contrasted 
against the general. More colsely, style could be defined as that way of presenting a 
subject which differs more or less from the average and which is motivated by the 
character of the subject, the purpose of the presentation the reader's qualificatin and 
the writers personality.” — Spencer, J., An Approach to the study of style, London 
(1964), p.-23. 

$୪. “Style is defined as an individual's from norms for the situations in which he is encod- 
ing, these deviations being in the statistical properties of those structural features for 
which there exists some degree of choice in his code." — Spencer J., An Approach to 
the study of Style (1964), p.-25. 

୫୫. “Style is a quality of language which communicates precisely emotions or thoughts." — 
Murry, J.M., The Problem of Style, p.-2. 

୫୬. "A discussion of the word style, if it were pursued with only a fraction of the vigour of 
a scientific investigation, will inevitably cover the whole of literary aesthetics and the 
theory of criticism.” — Murry, J.M., The Problem of Style, p.-3. 

୫୭. "..... an authors style is a faithful copy of his mind." - Goethe. 

୫୮. "Style is the physiognomy of the mind" - Shapen Haware. 

୫୯. "Style is the dress of thought”. - Chester Field. 

D0. “Style is thinking out into language" - Newmen. 

D୧, “Style consists in the order and the movement, which we introduce into our thought" 
- Tagore, p.-32. 

୬9. "Style..... is a question not of technique but of vision". - Tagore, p.-32 (Proust). - 

DN. “There is a style in thought as well as style in language” - Slade. ¥ 

D୪. 


Spencer, J., An Approach to the Study of Style, London (1964), p.-14. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶାନ୍ଚନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଚ ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଅଧଧୟନ ୩୫ 


D୫. “The term(Style) simply indicates the presence of personality in the manner of artistic 
expression.” - Shoram. 

DD ee any man has a peculiar style" - Dr. Johnson. 

D9. "Style is the personality of the artist shown tough medium elements and organiza- 
tion." - Badle. 

D୮. "Stylistics and Semantics" (Ed.) Simur Chaitman, Literary Style - A Symposium. 

D୯. Hockett, C.F., A Course in Modern Linguistics, 1958. 

୭0, Bailander, Eric, P.-18 (English Transiation). 

୭୧, ଚିଠା, ନ. Fomendiz. ରଦୟା ଦେଲା ଇସିଲିସ୍ତିକା, ନ.-11. 

99, Haugh, Graham, Style and Stylistics, p.-37. 

୭୩. Ibid. 

୭୪. ଲି ଲ୍ାନ୍‌ଗଜ୍‌ ଏଲାବୀ, ପୃ- ୧୪ 

D୫. Style in language (ed.) Sebioc. 

9୬D. Langue. 

୭9୭9, Pairoll. 

୭୮. ଲସ୍ତିଲ୍‌ଅଁ ସେ ଟେକ୍ନିକ୍‌ (୧୯୪୭), ପୃ-୩ 

9୯. Linguistics and Literary History, p.-124. 

Mo, Theory of Literature, Penguin Series (1966), p.-180. 

Fe. Chaitman, Simur, Literary Style (ed.) Preface. 

୮9. Leech, G., A Linguistic Guide to English Poetry (1974), p.-1. 

୩. Jacobson. 

M୪. Haugh, Graham. 

୮୫. Haugh, Graham 

FD. Murry, J.M., The Problem of Style (1960), p.-3. 

୮୭. ଜ୍ରୋଚେ ¬ Intuition & Externalization 

M୮. ଠOrganising Principle. 

୯. Primary Imagination. 

co. Secondary Imagination. 

୯୧. ବାଚ୍ଯାର୍ଥ, ଭାବ, କାକର, ଅଭିପ୍ରାୟ 

୯୨. Haugh, Graham, Style and Stylistics (1969) {Notes on L.A. Richards}, p.-86. 

୯୩. Style in Language, Ed. Sebioc, p.-83. 

“x୪. Anatomy of Criticism (1957), p.-20. 

୯୫. Literary Style, Ed. Chaftman, p.-66. 

୯୬. କୁନ୍ତକ, ବଜ୍ରୋଭ୍ରି ଜୀବିତମ୍‌, ୧/୭ ବୃତି 

୯୭. କ୍ରନ୍ତକ, ବକ୍ରୋଭ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌, ୧/୧୬ 

୯୮. କୁନ୍ତକ, ବକ୍ରୋଭ୍ତି ଜ୍ୀବିତମ୍‌ଟ ୧/୧୭ 

୯୯. ““ତ଼ଦଦୋଷୌ ଶବ୍ଦାର୍ଥୌ ସଗୁଣାବନଳଂକୃତୀ ପୁନଃକ୍ସାପି ।” ¬ ମମ୍ମଭଟ, ଢାବ୍ଯୟ ପ୍ରକାଶ, ୧/୪ 

ଏକସ୍ୟେବାମ୍ପନୋ ଭେଦୌ ଶହାର୍ଥବିପୃଥକ୍‌ ସ୍ଥିତୌ !”” —ବାକ୍ୟପଦୀୟ, ୨/୩୧ 

୧୦୦. କାବ୍ଯକୀ ଭାଷାପରକ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ-୧୪୯-୧୭୬ 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଶୈଳୀବୈଞ୍ଚାନିକ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରକ୍ରିୟା 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଅନୁସାରେ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ବୀକୃତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଆଧାରରେ ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
କେବଳ ଭାଷିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଆଧାରରେ ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁସାରେ ସମୀକ୍ଷକ 
ରଚନାର ଶାତିକ ଅର୍ଥ ବ୍ରଝିବା ସହିତ ତା'ର ପାଠ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ଏହା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ନିଜ ମନ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ¦ ଏଥ୍ପାଇଁ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ରଚନା ପାଠ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ ଏବଂ ସେ ତା'ର 
ଗତି ଓ ଲୟର ଅଧାରରେ ଅଭିନବ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଗତି ତଥା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଥବା ଶିଥୂଳତା ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କିରିଥାଏ । ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମାନୁସାରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ବା ନକରିବା, ତା'ର କ୍ରମବଦବ୍ଧ ଅଥବା କ୍ରମବିହୀନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା, ତା'ର ଅର୍ଥର 
ସଂଗତି ଅଥବା ଅସଂଗତି, ବୋଧଗମ୍ୟତା ଅଥବା କ୍ଲିଷ୍ଟତା ¬ ଏ ସମସ୍ତ ଭାଷିକ ତର୍‌ ଜଣେ ଶୈଳୀବୈଞ୍ଚାନିକ ସମୀକ୍ଷକକୁ 
ଅଭିନବ ଅର୍ଥଦୃଷ୍ି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମୀକ୍ଷକ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ବାହ୍ୟରୂପର ପରୀକ୍ଷା ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ କରି ତା'ର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ । କାବ୍ଯୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଭୃତି ସମୀକ୍ଷା 
ଅପେକ୍ଷା ଏହି ସମୀକ୍ଷା ଅଧୁକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 


ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମରେ କାବ୍ୟଭାଷାର( ଶୈଳୀ )ର ପ୍ରମୁଖ ତ୍ତ 


ଶୈଜାବିଜ୍ଞାନ ଅନ୍ତର୍ଗତ କାବ୍ୟଭାଷା(ଶୈଜୀ ) ତନ୍ତ୍ର ସ୍ବରୂପ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : 
୧. ବିପଥନର(ବିଚଳନ) ଅଥବା ଅତିକ୍ରମଣ୍( ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ )(Deviaton or Violation) 
(କ) ଅକ୍ରମଣ(Derangement), (ଖ) ରେତିଷ୍ଟରର ଉଲ୍ଙଘଂନ(Violation of Resister) 
୨. ସମାନାନ୍ତରତା(Parallelism) 
ଅସ୍ତଷ୍ଟତା /ସହିଗ୍ଧତା (Ambiguity) 
ଅସଙ୍ଗତତା ତଥା ବିରୋଧାଭାସ({Irrationality or Paradox) 
ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ(Difference in Linguistic Structure) 
ସଂରଚନାମ୍ଭକ ସଂଛିପତା(Structural Economy) 


ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଧ୍ବନିପ୍ର ୟୋଗ, ଗତି (ଲୟ ), ଯତି ଏବଂ ଧ୍ବନିମେଳ (Onomatopoeia, Ahythm, Pause 
and Bhyme) 


୭ ob 5% Xx 3 


୮. ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ବିଧାନ(Non-Contextuality) 
ଚୟନ(Choice) 


ଏ ସମସ୍ତ ତନ୍‌ କାବ୍ୟରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଆଏ ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ସ୍ତଳରେ ସଂଶ୍ମିଝ୍ୟ 
ରୂପରେ ଆଏ । ବଇଉଁମାନ ଏହି ତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକର ସାଧାରଣ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଉଛି । 
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କାବ୍ୟଭାଷାର ସର୍ବପ୍ରମୂଖ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ବିପଥନ(ବିଚଳନ) ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାଷାର 
ଅତିକ୍ରମଣ ବା ଉଲ୍ଙ୍ଘନ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେଥୁମଧ୍ୟରୁ ଅକ୍ରମଣ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଅକ୍ରମଣର ଅନେକ ରୂପ ଅନି; ବାକ୍ୟରେ ପଦଗୁଡ଼ିକର କ୍ରମ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ ତାହାର ଉଦାହରଣ । ରେଜିଷ୍ଟର ( ୧)ର ଆଶୟ 
ହେଉଛି ଭାଷାର ବିଭନ୍ନ ରୂପର ସ୍ଥିତି ଅଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁକୂଳ ପ୍ର ୟୋଗ ( ୨ ) । କାବ୍ୟଭାଷାରେ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ‘ରେଜିଷ୍ଟର'ର 
ଉଲ୍୍ଘନ କରାଯାଇଥାଏ ।(୩) 


- ଦିତୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ହେଉଛି ସମାନାନ୍ତରତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂରଟି ସମାନ୍ତର ରେଖାର ସମାନ ଆବ୍ବରି । ଏହାର ବାହ୍ଯ ଓ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଦ୍ରଲଟି ରୂପ ଅଛି । ବାହ୍ୟର ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ତଥା ବାକ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ପୂନଃପ୍ର ୟୋଗ ଏବଂ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣର ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଅଥବା ଭାବାର୍ଥର ପୂନରାବୃରି । (୪) 


ତୃତୀୟ ତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ବା ସହିଗ୍ଧତା । କାବ୍ୟ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ରୂପ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ସ୍ତରରେ 
ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମାନୁକୂଜ, କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥ ସ୍ତରରେ ଏହା ବୋଧଗମ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହାକୁ ଅସଷ୍ଟତା ବା ସହିଗ୍‌ଧତା 
କହାଯାଏ (୫) ଏହି ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ବା ସହିଗ୍‌ଧତା କାବ୍ଯଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ତା”କୂ କାବ୍ୟଭାଷାର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । 


ଚତୁର୍ଥ ତନ୍ତ ହେଉଛି ଅସଙ୍ଗତତା ତଥା ବିରୋଧାଭାସ । କାବ୍ୟ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ରୂପ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ଯାସ ସ୍ତରରେ ତାହା ବ୍ଯାକରଣ ନିୟମରଂ ଅନୁକ୍ରଳ ଓ ଅର୍ଥସ୍ତରରେ ଆପାତତଃ ଅସଙ୍ଗତ ଏବଂ ବିରୋଧପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜଣାପଡ଼େ । (୬) ଉକ୍ତ ଅସଙ୍ଗତତା ତଥା ବିରୋଧ କାବ୍ୟିକ ଚମଜ୍ରାରିତା ଉତ୍ପନ କଲେ ତାହାକୁ ଜାବ୍ୟଭାଷାର ଏକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । 


ପଞ୍ଚମ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ବିଭିନତା । ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାଷାକୁ ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହକେଟ୍‌ଙ୍କର ମତ ହେଉଛି — ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉପରେ ଲେଖାଯାରଥ୍‌ବା ବା 
କୂହାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୂଇଟି କଥନ ଯଦି ନିଜନିଜର ଭାଷିକ ସଂରଚନାର କାରଣରୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ଛ ତା'ହେଲେ ସେଥୁରେ ଶୈଳୀର 
ଭିନ୍ନତା ଥ୍ବା କୂହାଯାଏ । (୭) ଉଦ କଥନରୂ ଜଣାଯାଏ — ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁକୂଳ ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଲେଖନର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ । ଲେଖନର ଏହି ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଶୈଜୀବିଜ୍ଞାନରେ 'ଭାଷିକ ସଂରଚନା ଅଥବା ଭାଷିକ ଗଠନରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ? 
କହାଯାଏ । ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା କ୍ରମରେ ବକ୍ତା, ବାଚ୍ୟ, ବିଷୟ ଏବଂ ରସ ଏହି ଚାରିତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ 
ବୋଲି ଆନନ୍ଦଚର୍ବନଙ୍କ ମତ । ବ୍ରେଣ୍ଡର୍‌ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ବିଷୟର ପାତ୍ର, ପ୍ରସ୍ତତୀକରଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ପାଠକର 
ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ରଚୟିତାର ବ୍ୟର୍ତିତରକୁ ସଂରଚନା କ୍ରମରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୮) 

ଷଷ୍ଠ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ¬ ସଂରଚନାମ୍ମକ ସଂକ୍ଷି ପ୍ରତା । ଏହାର ଅର୍ଥ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟବିଷୟକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାର ଅବକାଶ ଥୁଲେହେଁ ତା'କୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବା | 

ସପ୍ତମ ତର୍‌ ହେଉନି ¬ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଧ୍ଵନିପ୍ରୟୋଗ, ଗତି (ଲୟ), ଯତି ଏବଂ ଧବନିମେଜ । କୌଣସି 
ଧ୍ବନିର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନ ହେବାକୁ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଧ୍ଵନିମେଳ କୁହାଯାଏ । କାବ୍ୟର ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥ ନଜାଣି ବର୍ଣ୍୍ୟବିଷୟ ସଂପର୍କରେ 
ଆଭାସ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଗତି (ଲୟ )ର କାର୍ଯ୍ୟ । ଯତି ଏବଂ ଧବନିମେଳ କାବ୍ୟର ଭାବପ୍ରେକ୍ଷଣରେ ବେଳେବେଳେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଅଷ୍ଟମ ତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ¬ ଅପ୍ରସ୍ଥତ ବିଧାନ । ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମୀକ୍ଷକ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟସମୀକ୍ଷାରେ ଅପ୍ରସ୍ତତ 
ବନିଧାନର ପରୀକ୍ଷା କରିଥାଏ । ପ୍ରସ୍ତୁତ(ଉତ୍ନମେୟ ) ଓ ଅପ୍ରସ୍ତତ( ବର୍୍ୟବିଷୟ ବା ଉପମାନ)ର ସାଦୃଶ୍ୟ ସୂଚିତ ହେଲେ ତାଂକୁ 
ଧି ସପତ ବିଧାନ କୁହାଯାଏ । ପ୍ରସ୍ତତ(ଉପମେୟ ) ପରି ଅପ୍ରସ୍ତତ(ଉପମାନ ର ନିଦୈଶ କରାଗଲେ ତା'କୁ ଅପ୍ରସ୍ତତ ବିଧାନ 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟ ରୂପ, ରଙ୍ଗ, ଆକାର, କିୟା ଆଦି ବହୁବିଧ ତର୍ବକୂ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ । 
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୩୮ ଶାଳନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଣୈଳୀତାଭିକ ଅଧ୍ଯୟନ 


କାବ୍ୟଭାଷାର ନବମ ଡଚ୍ତ୍‌ ହେଉଛି ଚୟନ” । ଚୟନର ଅର୍ଥ ବାଛିବା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକାଧ୍କରୁ କୌଣସି ଗୋଟିକୁ 
ବାଛିବା । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୌଣସି ଭାଷାରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକାଧ୍କ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରୁ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ 
କୌଣସି ଗୋଟିକ ବାଛିବା । ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟବିଷୟ, ବକ୍ତା, ପରିସ୍ଥିତି ଆଦିର ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦାବଜୀ ତଥା ବାକ୍ୟାବଳୀର ଯଥୋଚିତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଚୟନର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ଚୟନର ମୂଳ ଆଧାର ରଚୟିତାର ବିବେକ ଏବଂ ତା”ର ବିଷୟାନୂସାରିଣୀ 
ଭାବପ୍ରବଣତା । ( ୯) ଚୟନର ଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି; ଯଥା : 


The blood dimmed tide is loosed and everywhere 

The ceremony of innocence is drowned. (Yeats : 'The Second Coming’) ଏଠାରେ ‘tide’ 
ସହିତ 'ପ୮୦୪ମ0' ପଦର ପ୍ରୟୋଗ ଯୁ୍ତିଯୁସ୍ତ । 'ଠ୯୩୦e'ର୍‌ ମାନବୀକରଣ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ । 
'ପeremony'’ ର ଅର୍ଥ ବିଧ୍ବିଧାନ | ସଂସାର ରଭ୍ତର ଜ୍ବରରେ ବୂଡ଼ିଯାଇଛି । ତେଣୁ ceremony ot innocence ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! ଏହା କବିଙ୍କର ଚୟନ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଦ୍ୟୋତକ । 


ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହାସ୍ୟପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାରଥ୍‌ବା କଥାରେ ରଚୟିତା ଜାଣିଶୁଣି ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ 
ଉପଭାଷା ଓ ବୋଲିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହିପ୍ରକାର ସ୍ଥିତିକୁ ଲୀଚ୍‌ ଭାଷିକ ବିପଅନ(Dialectical deviation) 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜୀଭାଷୀରେ Weanel' ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଉଦାହରଣ | (୧୦) 


ରଚୟିତା ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ବିଷୟ ଏବଂ ପାଡ଼ାନୁକୂଜ ଶବ୍ଦାବକୀ ଚୟନକରିବା ବ୍ୟତୀତ ବେଳେବେଳେ 
ଏପରି ଶବ୍ଦାବଳୀର ଚୟନ କରିଥାନ୍ତି ଯାହାର କୌଣସି ଯୁଗବିଶେଷ, ସମାଜବିଶ୍ରେଷ ଅଥବା କୌଣସି ଭାବନାବିଶେଷ 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧଥାଏ । ନିମ୍ରୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ॥" ଶଦ ଯୂଗବିଶେଷ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ; ଯଥା:- | saw a lily on 
thy brow /With anguist moist, and fever déw. (Keats: LaBelle Dame Sans Merci)! (୧୧) = 
ଅର୍ଥାତଵ ମୁଁ ତୁମ ଲଲାଟରେ ବିରହବେଦନା ରୂପୀ କୁହୁଡ଼ି ଘେରିଥ୍‌ବା ' ନାମକ ଶ୍ନେତପୁଷ୍ଠ ଦେଖୁଛି । ଏକ ଶ୍ବେତପୂଷ୍ଠକୂ 
ଲିଲି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରେମିକାର ଲଲାଟରେ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରେତପୁଷ୍ଠକୁ ଦେଖ୍ବା ଲିଲି ପଦର ବାଚ୍ଯାର୍ଥମ (୧୨) ଏହି 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅର୍ଥ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ । ( ୧୩) ଇଟାଲୀର ମହାନ ଚିତ୍ରକର ରେଫେଲ୍‌( ୧୪୮୩- ୧୫୦୦ )ଙ୍ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଯୁଗରେ ଏହି ଲିଲିର ପ୍ରୟୋଗ ‘ପବିତ୍ରତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥର ଦ୍ଯୋତନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ଭାମହ ଦୋଷତା ଏବଂ ଅଦୋଷତା ପ୍ରକରଣରେ ଉପସଂହାର ସ୍ଵରୂପ ‘ଶବ୍ଦ ଚୟନ” ବିଷୟରେ ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିନନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କବି ଏକ ମାଳାକାର ସଦୃଶ ଅତି ସାବଧାନ ବ୍ରଦିଦ୍ଧାରୀ ଶବ୍ଦନୟନ କରି ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ( ୧୪) ଆନନ୍ଦବର୍ଦନ ବ୍ଯଘ୍ାର୍ଥ(ଧୂନି ) କୁ" କାବ୍ୟର ଅରୀଷ୍ଟତତ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ସଫଳ କବି 
ହେବାପାଇଁ ଇଛୁକ ବ୍ୟଗ୍ରିକୁ ଯେଉଁ ନିଦଦୈେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାରାନ୍ତଞ୍ତରେ ଶବ୍ଦନୟନର ସଂକେତ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଅର୍ଥ (ବ୍ୟାସ୍ୟର୍ଥ) ଏବଂ ତା'ର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ରିରେ ସମର୍ଥ କୌଣସି ବିଶେଷ ଶବ୍ଦ - ଏଦୂଇଟିର 
ଉତ୍ତମରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟଭିଜ୍ଞା କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ ମହାକବିଙ୍କର ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଯେଉଁ ଶ୍ଦର ଚୟନରେ କବି ନିଜର 
ବିବେକର ଆଷ୍ତିୟ ନେଇଆନ୍ତି, ସେହିଶବ୍ଦ ବ୍ୟାଙ୍ଗୟାର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! (୧୫) 


ଆନନ୍ଦବର୍ଦିନଙ୍କ ପରି ଜୁନ୍ତକ ଶଦ୍ଦଚୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରାୟତଃ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ସହିତଭାବ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ( ୧୬) ବାଚକ ଶହପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଏବଂ ବାଚ୍ୟ ଅର୍ଥପାଇଁ ଅତିପ୍ରେତ । ଏ ଦୁଇଟିର 
ସମନ୍ବିତ ରୂପକୂ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ - “ଶବ୍ଦାଥୌ କାବ୍ୟମ୍‌, ବାଚକୋ ବାଚ୍ୟଷ୍ତେତି ଦୌ ସମ୍ମିଳିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌'' । (୧୭) 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିବେଚନରେ ଢୁନ୍ତକ ଚୟନ ତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଜୁନ୍ତକଙ୍କ “ସାହିତ୍ଯୟଂ ଶବ୍ଦର . 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଶବ୍ଦଚୟନର ସଷ୍ଟସଂକେତ ମିଳେ ! ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଲୋକଙ୍କର ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍‌: 
ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧ୍ତାପନ ଉପରେ କୌଣସି ବିଶେଷଧ୍ଯୟାନ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ ଶଦହ୍ଦାର୍ଥର ବିଶିଷ୍ଟ ‘ସହିତଭ୍ତାବଂ 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାଲିକ ଅଧ୍ଯଯନ ୩୯ 


(ସାହିତ୍ୟ) ଅଭିପ୍ରେତ ଏବଂ ରଚୟିତା ଅତ୍ତୀଷ୍ଟ ଅର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତାହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ( ୧୮) 


ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହିପରି 'ଚୟନ”ର ମହର୍ତର ବହୁରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଚୟନର 
ଅନେକ ପ୍ରକାର ୪୫“ ସ୍ତର ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟରେ ଚୟନର ନିମ୍ବଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରଭେଦ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ! 
ଧ୍ଵନିଚୟନ : କାବ୍ୟଭାଷୀରେ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରଭାବ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ବନ୍ଧର ଆଧାରରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଧ୍ୂନିଯୂଭ୍ତ ଶବ୍ଦର ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସ ବା କୋମଳ ଭାବ ପାଇଁ କୋମଳ ଧ୍ଵନିଯୁସ୍ତ ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ ତଥା 
ବୀର ଏବଂ ରୌଦ୍ରରସ ବା ପୁରୂଷଭାବ ପାରଁ କଠିନ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ ! 


ଶହ୍ଦଚୟନ : କାବ୍ୟଭାଷାରେ ଚୟନର ସ୍ଥାନ ମହନତ୍ତୂପୂର୍ଣଣ । ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବାଧୁକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶଦ୍ଦନୟନ, କାରଣ 
ବ୍ୟବହାରଗତ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦକୁ ଭାଷାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକକ ତ୍ତାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଇଂରେଜୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉକ୍ତି 
କବିତା ସର୍ବୋତ୍ତମ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବୋତ୍ତମ କ୍ରମ (Poetry is the best words in best order)ରେ ସ୍ବୋରମ ଶବଦ 
{be words)ର ଆଧାର ଶନଦ୍ଦଚୟନ। ଶବ୍ଦନୟନର ଅନେକ ଆଧାର ହୋଇପାରେ । ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃରି, ଛନ୍ଦର 
ଆବଶ୍ୟକତା, ଧୃନିପ୍ରଭାବ, ଧୂନିସାମ୍ୟ, ଅର୍ଥର ସୃକ୍ଷ୍ମଅନ୍ତର, ଅର୍ଥର ଦୂରଗାମୀ ବ୍ୟଞ୍ଚନା, ବ୍ୟୁପ୍ରି, ପ୍ରକରଣ ଉପଯୁଭ୍ତତା, 
ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସମାନତା, ବିରୋଧମୂଳକତା ପ୍ରଭୃତି ଆଧାରରେ ଶଦ୍ଦନୟନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ମୂଖ୍ୟତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା କାହାଣୀ ଆଦିର ଅଞ୍ଚଳବିଶେଷ ସହିତ ସମ୍ଷନିତ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ସେଥୁରେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଚୟନ କରାନଯାଇ ସେ ସ୍ଥାନରେ ଯଥାବଶ୍ଯକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । ଶୈଳୀୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଆଧାରରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତୋତରୂ ଆସିଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦାବଜୀରେ ଚୟନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି । ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗରୂ ବଞ୍ଚୁତକରି ନିଜକୃତିକୁ ଆକର୍ଷକ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାୟ କେତେକ ଲୋକ ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ ନବାଛି ଅସାମାନ୍ୟ 
ଏବଂ ଅବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦକୁ ବାଛିଥାନ୍ତି। ଏପରି ଶବ୍ଦ କେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷାରୁ ନିଆଯାଇଥାଏ ତ କେତେବେଳେ 
ଲୋକଭାଷାରୁ ନିଆଯାଇଥାଏ । 


ରୂପଚୟନ : କେତେକ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚୟନର ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍ ନାହି, କାରଣ ବ୍ଯାକରଣିକ ରୂପ ସୀମିତ 
ପ୍ରକାରର ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନରୁପରେ ଚୟନ ଦେଖ୍‌ବାକୂର ମିଳେ । ଯଥା : ଆଜ୍ଞା ରୂପରେ, 
ଭାବବାଚକ ସଂଜ୍ଞାରୂପରେ, ବିଶେଷଣ ରୂପରେ, ସମସ୍ତରୂପ ଅସମସ୍ତରୂପରେ ଓ ମାନକରୂପ ଅମାନକ ରୂପରେ । 


ବାକ୍ଯୟଚୟନ : ବାକ୍ୟରଚନା ସ୍ତରରେ ଭାଷାରେ ଚୟନର ଭୂମିକା ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଶୈଳୀର ସବ୍ରଠାରୁ ମହନ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଅଙ୍ଗ ବାକ୍ୟରଚନା ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ କେତେକ ମୂଳବାଜ୍ଯ ପ୍ରଣାଜୀ(Basic Sentence Pattern) ଥାଏ | 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ସେହି ଭାଷାରେ କୌଣସି କଥା କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ତା” ଅନ୍ତରରେ “ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଚାର” 
କେତେକ ମୂଳବାକ୍ୟ ରୂପରେ ନିର୍ଗତ ହୋଇଆଏ । ଏହି ମୃଳବାକ୍ୟରେ ହିଁ ମୂଳଦଭୂତ ସଂକଳ୍ପନାଥାଏ । ବ୍ଯକ୍ଧି ଏହି 
ମୂଳବାକ୍ୟକୁହ କେତେବେଳେ ଯାହା ତାହା କହି ଦେଇଥାଏ ଏବଂ କେତେବେଳେ ସେଅଥ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରଣ 
(Transformation) କରି ନିଜକୁ ବ୍ୟର୍ତ କରିଥାଏ | ଏହି ମୂଳବାଜ୍ୟ ସେହି ଭାଷାରେ ଆନ୍ତରିକ ଧରାତଳର ହୋଇଥାଏ । 
ତାହା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଥାଏ, ତାଂକୁ ଭାଷାର ବାହ୍ଯଧରାତଳର କ୍ରହାଯାଇପାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆମେ ଯେଉଁ ବାକ୍ଯ କହୁ ବା ଲେଖୁ ତାହା ବାହ୍ଯଧରାତଳକୁ ନେଇଆସିଥାଏ ଏବଂ କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ ଧରାତଜର 
ମୂ ଳବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ରୂପାନ୍ତରଣ ବା ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇ ବାହ୍ୟ ଧରାତଳକୁ ନେଇଆସିଥାଏ । ତାହା ପୁଣି ଦୁଇ 
ମଥିକାରର ରୂପାନତରଣୀୟ ଓ ଅରୂୁପାନ୍ତରଣୀୟ | 
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୪୦ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଖୈଳାତାରିଳ ଅଧୟନ 


ସୀଧାରଣ, ସଂଯୁକ୍ତ ଏବଂ ମିଶ୍ର ବାକ୍ୟର ଏହି ତିନି ଭେଦ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଟେ । ଛୋଟବାକ୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଚୟନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିନହି । କେତେବେଳେ ଆନ୍ତରିକ ବାକ୍ୟର କାରକର ବାକ୍ୟରେ ଯାହାତାହା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଆଏ ଏବଂ 
କେତେବେଳେ ତାହାର ରୂପାନ୍ତରଣର ସମ୍ଭାବନାରେ ଗୋଟିକୁ ବଛଥାଯାଇଆଏ । ଗୋଟିଏ ଭାବ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟରେ 
କୁହାଯାରପାରେ । ରାମ ମରିଗଲା ¬ ରାମ ରହିଲା ନାହିଁ । ସ୍ଵଭାବତଃ ଏହି ଦୁଇଟିରେ ମଧ୍ଯ ଚୟନର ଭୁମିକା ରହିଛି । 
ଏହି ଚୟନ ବେଳେବେଳେ ଶହସ୍ତର ତଥା ବାକ୍ଯସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ କରିବାକ୍ର ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରଯୋକ୍ତାକୁ ଏହା ଦେଖ୍ବାକର 
ପଡ଼ିଆଏ ଯେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶେଷରେ ତାହା କିପରି ବାଛିବାକୁ ହେବ । ସୁସମ୍ବନ୍ଧବାକ୍ୟ - ଅସତ୍ଚନ୍ଧ ବାକ୍ୟ, ପୂର୍ଣ୍ଣବାକ୍ୟ- 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣବାକ୍ୟ, ସାମାନ୍ୟବାକ୍ୟ-ଅସାମାନ୍ୟ ବାକ୍ୟ ଏହିପରି ଭେଦ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ ମିଳିଥାଏ । ଏହା 
ବାକ୍ୟ ଚୟନ ଅଟେ ! 


ଅର୍ଥଚୟନ : ନିଜର କଥାକୁ ଅଭିଧାର୍ଥ, ଲକ୍ଷ୍ଯ କିମ୍ବା ବ୍ଯଗ୍ର୍ଥ ଦ୍ଵାରା କହିବା ପାଇଁ କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରଯୋ;୍ତା 
ଅର୍ଥଚୟନ କରିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ଅର୍ଥାଭିବ୍ୟର୍ତି ମାଧମରେ ଚୟନ କରିଥାଏ । ଏତିକି ନୁହେଁ, ଆଜିର କାବ୍ୟଭାଷାର 
ପ୍ର ଯୋକ୍ତା ତ ବେଚ୍ଚେବେଳେ ଅର୍ଥର ଯେପରି କୌଣସି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନକରୁ, ମାଡ଼ ପ୍ରଭାବର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି କରିବାକ୍ର ଚାହିଁଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପୀୟ ତଥା ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିସଙ୍ଗତି(କନsଠ୮ଏ) ଦ୍ବାରା ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଭାବ ମାତ୍ର ପଡ଼ିଥାଏ, କିନ୍ଧ ବିଷୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ କୌଣସି ଅର୍ଥର ବାସ୍ତବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧନ କରେନାହିଁ । 


ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରା 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସମ୍ପର୍କ ଅଛି । ସମ୍ପର୍କର ଅନୁପାତ ନେଇ ମତ ବିରୋଧ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାଷାର ଆଲୋଚନାକୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ବାଦ ଦେଇହେବ ନାହିଁ। ଶୈଳୀବିଞ୍ଞାନକୁ ଏକ ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପରିକଛ୍ପ( ୧୯) ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର କାର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷ ବାକ୍ଯବ୍ଯବହାରଭିଭିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପେଯୟାରଦିନାଁ ସୋସ୍ମ୍ୟୁରୁଙ୍କ କଥା ମନେପଡ଼େ ¦ 


ମଣିଷର ବାକ୍ଶଭ୍ରି(ଥପୁଧ) ଥ୍ଲେହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କହନ୍ତି ଏବଂ ଭାଷାର ହଜାରେ 
ବିଭାଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଭାଷା କେବଳ ମାଡ଼ ବାକ୍ଶ୍ତି ନୁହେଁ; ତାହା ମଧ୍ଯ ବାଚନ(ନଥଠ୦ା) ! ଶୈଳୀ ବାକ୍ଶକ୍ତି ନା 
ବାଚନ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ଜନ୍ମମୁହୁର୍ଘଠାରୁ ମତ ବିବାଦ ଲାଗି ରହିଛି । ଜଣକର ବହିରୁ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ମିଜେ, 
ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ବାଚନବାଦୀଙ୍କ ଦଳରେ ପଡ଼େ ! କିନ୍ଧୁ ଶୈଳୀକୁ ବାଚନର ନମୁନାତେଦ କହିଲେ ସେହି ନିରାବୟବ ବାକ୍ଶଗ୍ତି 
ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ଯାଏ । ଲୁବୋମିର ଜୋଲେଜେଲା( ୨୦) କହନ୍ତି ¬ ଦୁରଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ହେଉ; କିନ୍ତ ଜିରାବୟବ 
ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ଯୁଲ୍ତିତକର ଶେଷ ଅବସ୍ଥାରେ କ୍ରିୟାମୂଳକ(ନଧ୍ାଠଥା ପt!6)କୁ ନେଇ ପୁନଶ୍ଚ ବିବାଦ 
ଦେଖାଯାଏ । ଚେକ୍‌ ପଶ୍ରିତମାନେ ସଂଳାପ, ପ୍ରଚାର, ବୈଜ୍ଞାନିକ ରଚନା ଏବଂ ଶୈଳ୍ପକ ସଂଯୋଗକ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କଲେ । ଫଳରେ ଶୈଳ୍ପିକ ଓ ଅଶୈଳ୍ଜିକତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୂର ହେଲା । ତ୍ୟାନ୍‌ଚେଜ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀଶୈଳୀ(ଓroup 
ଞ1ଛ)କୁ ବିଭାଷା ଆଖ୍ୟା ଦେଲ୍ଲେ ମଯ କ୍ରିୟାମୂଳକ ଶୈଳୀ ତା”ର ଦାବୀ ପରିତ୍ୟାଗ କଲା ନାହିଁ । ( ୨୧) 


ଢିସେରିଉ( ୨୨) ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତରର ଜକନ୍ପଧନା ନେର — ଭାଷାଦର୍ଶ(ଏଠଲ) ବା ପ୍ରୟୋଗ(ଧsage) 
ରସିୟେଲ୍ଲେ( ୨୩) ଆଉଟିକେ ଆଗେଇଯାଇ କହିଲେ ¬ ଭାଷାର ଗଠନ, ପ୍ରଯୋଗ ଉପରେ କାମକରେ, ପୁଣି ପ୍ରଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ତାହା କରିଥାଏ । ଏହା ଭିତରେ ଶିଷ୍ଟକରଣ (S‰aଏଞଏାଉଠର) ଥାଏ । ଭାଷାଦର୍ଶରେ ବ୍ଯାକରଣଗତ ଓ 
ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତୟ ଉପାଦାନ ରହେ । ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗର ସଙ୍ଗେ ଏମାନେ ବାଚନ ତିଆରି କରନ୍ତି 


ଗୁସ୍ତାଭ ହାରଦାନ( ୨୪) ଭାଷା ବିଷୟଟିକୁ ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଦିଗରୁ ବିଚାର କରି ଗଠନ ସମ୍ଭାବନା ( ବାକ୍ଶକ୍ତି ) ଡଃ 
ରଚନା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା (ବାଚନ) ଏ ଦୂଇଟିର ଗୁରୁତ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କଲେ। 
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HS es 


ଶେଷରେ ଆର୍ଟିବଲ୍ଡ ଏ ହିଲ୍‌ ( ୨୫) ସିବଧାନ ଦେଲେ ¬ ଦୂଇଟି ନୁହେଁ ତିନିଟି ସ୍ତର ହଁ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାର ନାମ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା(ଥିମ୮ନ୮୫ଙଷାଠମ) । ପାଠକ ଗୋଟିଏ ରଚନାର କ୍ରମବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଶୁଣି ତାହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ । ଖୀ 
ଝା ଅଭିକ୍ଷେପ ନିୟମାବଜୀ( ୦ ଠନ Aules) ପୂରୁଣା ସଙ୍କେତ, ନୂଆନୂଆ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସମ୍ଭାବନାକ୍ର ସ୍ପ ମିତ ରଖେ ! 
ହିଲ୍ଙ୍କ ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା? — ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ନିକଟବର୍ରୀ । ଶୈଳୀକ୍ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସମ୍ଭାବନାର ସମତା ¡®ିହଁଦ ତାହା 
ପାଠକର ଯୁରୁଣା ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତାହାର ବ୍ଯାଖ୍ୟାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଓ ଚାଳିତ କରେ | 


ଉପରୋଭ୍ତ ତିନିଜଣଙ୍କ ମତରେ ସମ୍ଭାବନାର କଥା କ୍ରହାଯାରହି । ସୋସ୍ୟୁରଙ୍କ 'ବୈପରୀତ୍ୟବାଦ” ଶୈଳୀର ତାଷା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ତନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରେନା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଭାଷାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ତନ୍ତ୍ର ସହିତ ମନୁଷ୍ଯର ଭାଷିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଏକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଛି । ଏ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ପୂରୁଣା ଅଭିଜ୍ଞତା' ବିଷୟଟି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ! ଆମ୍ଭେମାନେ ହେଉଛ୍ନ ନିଶ୍ପୁପ୍ଞକ, ସବୁ 
ଅଥବା କିଛି ନୁହେଁ, ବ୍ୟାକରଣକୂ ବହନ କରୁନା । ଏହା ସହିତ ପରିସଂଖ୍ୟାନର ତଥ୍ଯ ଆମର ବିଗତ ଅଭିଜ୍ଚତାକ୍ର 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ୟରେ ଧରି ରଖେ । 


ବ୍ୟାକରଣର ଅର୍ଥ ଓ ପରିଚ୍ଛେଦ ତତ୍ର : ପ୍ରଥମେ ପରିଚ୍ଛେଦ ତନ୍ତ କଥା ବିଚାର କରାଯାଉ । ପାରମରିକ 
ବ୍ୟାକରଣର ପଥ ଅନୁସରଣ କଲେ ପ୍ରଥମେ ଠିକ୍‌ କରି ନେବାକୁ ହେବ ଯେ କେତେକାଂଶରେ ଆଜଙ୍କାରିକ ବା 
ଷୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ହେବ, ବ୍ୟାଜରଣର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ନେଇ ବୟାକରଣମାନେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ପୁଣି ଏହି ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକ ଭାଷା, ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ଏଠରେ ଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଆସେ | 


ଆଚରଣବାଦୀ — ଗଠନବାଦୀ ବ୍ୟାକରଣରେ ଭାଷାର ଜୀବନ୍ତ ଅଂଶର ଅକ୍ଷୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନଆାଏ । ଏଠାରେ ଶୈଳୀ 
ଏକ ପାଖରେ ରହେ, କାରଣ ତଥ୍ଯ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଧ୍ନିଷେଧ ଥାଏ । ଏଠାରେ ତୁଳନାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
ଗଠନବାଦୀମାନେ ପୁଣି ଭାବାଦର୍ଶର ବିରୋଧୀ । ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଭାଷାର ବାହ୍ୟ ସ୍ତର ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ତୁଳନା ନଥାଏ ବୋଲି ଗଠନବାଦରେ ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା କମ୍‌ ହୋଇଛି । ତେବେ ମାର୍ଟିନ୍‌ଜୂସ ‘ଫାଇଭ୍‌ 
ବୁଜ୍ସଂ (୧୯୬୨) (୨୬) ଗ୍ରନ୍ତରେ ଇଂରାଜୀର ପାଞ୍ଚଟି ମୂଳଶୈଳୀର ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି (ସାଧାରଣ, ଅନ୍ତରୂପ, 
ଆଲୋଚନା ମୂଳକ ରତ୍ୟଯାଦି) । 


ରୂପାନ୍ତରୀ ବ୍ୟାକରଣରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମରେ ଶୈଳୀ ବିଷୟ ସ୍କାନ ପାଇପାରିନି। କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଥମେ 
ଥୁଲା, ତାହା ଲାବଡ଼େର ଡ଼େରିୟେବଳ ଇନପୁଟ( ୨୭ )ଙ୍କ ଉଚ୍ତିରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ପସନ୍ଦ 
ବା ନିର୍ବାଚନ(୯hଠା6) ସମସ୍ୟାକୁ ସରଳ କରିଛନ୍ତି । 

ଅନେକ ମନେ କରନ୍ତି, ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଏକ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ଯୟଠାରୁ ଅନ୍ଯ ବୈଷିଷ୍୍ଯ ପସନ୍ଦର ଫଳାଫଳ । ଜିନ୍ଧ 
ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ପସନ୍ଦ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ ପସନ୍ଦ(ଅଷୱୁମati hole) ସମାନ ନୁହେଁ | “ବୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ' ନକହି 
'ଚୁଷାର ବୃଷ୍ଟି ହେଉଛି” କହିବା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପସନ୍ଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ୟାକରଣମୂୁଖୀ ପସନ୍ଦ ରହିଛି । 
ଯଥା : ବହିନୀ ଶ୍ଯାମା । ଷ୍୍ଯାମା ସ୍ତ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗ ହେବାରୁ ଏଠାରେ ବବନ୍ଦୀଂ ଲେଖା ହୋଇ ନାହିଁ। ବ୍ୟାବହାରିକ ବା 
ବ୍ୟାକରଣମୂୁଖୀ ପସନ୍ଦ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ପସନ୍ଦ ନୁହେଁ ! ବ୍ୟାବହାରିକ ପସନ୍ଦରେ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାତଉତ କରିବାକୂ ହୁଏ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର — (କ) ବର୍ଗୀୟ : ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ ଶୈଳୀରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ନିୟମ ସର୍ବଦା ରହିଛି ! (ଖ) ସମ୍ଭାବ୍ୟ : ଘଟଣା ସମୂହର ଶତକଡ଼ାରେ ଏହି ନିଯମ 
|ଆଶିଂକ କାମରେ ଲାଗିବ । ସତ୍୍ଯୁନନୀ ରୂପାନ୍ତରୀ ବ୍ୟାକରଣ ଅନୁସାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅଂଶକୁ ଅନ୍ତନିଦିତ 
ନ ଢବାକ୍ୟ(୯୫ମା Sentence)ରେ ଭାବିବାକୁ ହେବ( ଲେଖକର ଅଭିପ୍ରୀୟ ଏହି ଭାବେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ) । ତା'ପରେ 


4 o6e(Obiigatony) ଏବଂ ସ୍ମିହ୍ିକ ରୂପାନ୍ତର(ଠନଠମଜା ransformations)ର ବିନ୍ଯାସ ନେର ଆଲୋଚନା କଲେ 
'ପରିଚେଦ ତର୍୍‌(heory of Choice) ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ 
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୪୨ ଶାଛନୃନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧ୍ୟୟନ 


ବିଚୂ୍ୟତିର ତତ୍ତ୍‌ : ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି 
ବିଚ୍ୟୁତି(ଧୋଷ୩୯୧) ତର୍‌ ଆସେ ! ଲେଖକ ବ୍ୟାକରଣ ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ନିୟମ ପାଳନ କରିଲେ ବ୍ୟାକରଣ ଶିଷ୍ଟତା 
(grammaticality) ରହିଛି ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ବ୍ୟାକରଣ ବାକ୍ଯକ୍ର ଗତେ । ତେଣୁ ତାହା ବ୍ଯାକରଣନିଷ୍ଠ । ଅନ୍ଯ 
ପାଖରେ ତାହା ସୁଗଠିତ(Wଥାୀଠଲପ) ହୋଇଥାଏ ଏହି ବ୍ୟାକରଣ ଯୋଗୁଁ। ପୁଣି ଗ୍ରହଣୀଯୟତା (acceptability) 
ବ୍ୟାକରଣର ବିଷୟ ନୁହେଁ, ତାହା ଷ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଧାରଣାମାତ୍ର । ଯେପରି : 'ପାଷାଣର ନିଦ ଭାଲା” ବ୍ୟାକରଣ 
ନିଗରୁ( କର୍ରାଁ 4+ କର୍ମ + କ୍ରିୟାର ସମାବେଶ) ଠିକ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକର ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ 
ସହ୍ୟଗୁଣ(1ଠା୮୯e) କୁହାଯାରପାରେ | ଯେପରି ଗୀତିକବିତାରେ ‘ପାଷାଣର., ଭାଇିଲା ନିଦଂ କହିଲେ କାହାରି ଆପରି 
ହୁଏନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସହ୍ୟଗୁଣ ସୀମା(Marୁାନ ୦ ଠା) ଆଏ । ଲେଖକ କିନ୍ତୁ 
ଏହି ବ୍ୟାକରଣନିଷ୍ଠତା ସବ୍ର ସମୟରେ ମାନି ଚଳନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ବିଚ୍୍ୁତି(ଘୋ) ଜନ୍ଧ୍‌ ନିଏ । ପ୍ରଥମେ ଆମେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ବାକ୍ଯମାଳା ନେରପାରୁ ¬ ଯାହାକୁ ସୁବୋଧ୍ଧଡାର ସ୍ତର(୦୩୮6hnsive ;e!) କୁହାଯାଏ | ଏହି 


ସୂବୋଧ୍ଯତାବିଚ୍ୟୁତି ବାକ୍ୟର ବିପରୀତ । ଏହି ପରିବର୍ଉନ ନିୟମ (୩୮୫୩6୮ Rules) ବ୍ଯବହାର କରି ସୁବୋଧ୍ଟତା ଓ 
ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିହେବ । 


ସେହିପରି ଆଦର୍ଶ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ନାହି, ଏପରି ନୁହେଁ । କେହିକେହି ସଚେତନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁସାରୀ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ ସଂଶର୍ତି ଆସିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷାଠାରୁ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ସଂଶକ୍ତି(ଠ୦ନ୦୮ା) ଆପାତତଃ କମ୍‌ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ 
କବିତାର ଭାଷାରେ ସଂଶଭ୍ତି ଅଧୁକ ! 


ବାଜ୍ଯ ପରମ୍ପରାତତ୍ତ( ଫଲ & Rheme) : ମାଥେସିଉସ୍‌(Mathesius), ଫିରବାସ୍‌(୮୮୦a$), ଡେନ୍ସ(Danes), 
ଆଡାମେକ୍୍‌(ଥପame-) ପ୍ରମୁଖ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ସାଧାରଣ ପଦାନ୍ମୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ସଂଗଠନର ନାନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଥ୍ଲେ । ଯେଉଁସବୁ ଭାଷାରେ କର୍ରା, କର୍ମ, କ୍ରିୟାର କର୍ମକାରକ ବିଭକ୍ରିଦ୍ଧାରା ଚିହ୍ନି ସେଠାରେ ପଦାନ୍ନୟ ଦୁର 
ପ୍ରକାରରେ କାମ କରେ; ଯଥା : "Theme of Topic" ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାକୁ ନେଇ କୁହାଯାଉଛି ବା ବିଷୟ ଓ "Rheme or 
ଠଠmment" ବିଷୟ ନେଇ ଯାହା କ୍ରହାଯାରଥାଏ । ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଥକ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥାଏ 
Datum" ;: ଯାହା ଆଗେ ବଚନରେ କୁହାଯାଇଛି /ଏNew ୦୮ Novum : ଯାହା ଆଗେ କୁହାଯାଇ ନାହି । 


: "Given or 


ବିଷୟର ସଚଳତାକୂୁ ବାକ୍ୟପରମ୍ଚରାରେ ନିମ୍ବ ପ୍ରକାରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ : 
କ. ସାଧାରଣ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି ମାଣ ପରବର୍ରୀ ବାକ୍ୟରେ Theme ହୋଇଯାଇଛି ମଚ ¬ 7 
ଖ. ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ନାନା ବକ୍ତବ୍ୟର ବାକ୍ଯ ପରଖଭରା Same T ¬ dif RB 
ଗ. ଉପନୀତ ବିଷୟର ଗତି 
ଘ. ବିଷୟାନୁସାରୀ ବାକ୍ଯପରମ୍ଭରା ପରବର୍ଭୀ ବାକ୍ଯର ପ୍ରଥମାଂଶରେ ବଭ୍ତବ୍ଯ ହୋଇଯାଉଛି, 7 ¬› ନ । ( ୨୮) 


ବାଜକ୍ୟାନ୍ତରୀ ବ୍ଯାକରଣ ପ୍ରସଟ୍ଗ(ମୀଶ୮ Sentence Grammer)ର ପ୍ରୟୋଜନ 


ପ୍ରଥମତଃ, କେବଳ ବାକ୍ୟ ନୁହେଁ, ବାକ୍ୟାନ୍ତରର ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଲେଖକର ଧାରଣାଗତ ଦାବିର ପରିଚୟ 
ପାଉ । ଏଠାରେ ରଚନାଟିକୁ ବାକ୍ଯସ୍ତରୀୟ ବ୍ଯାକରଣର ନିବିଡ଼ ପଠନରୂପେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ତେଣୁ 
୫ s' କହିଲେ କେବନ ପ୍ରତି ଖଶ୍ଡବାକ୍ୟର ଶୈଳୀବିଟାରକୁ ବ୍ରଝାଏନା, ବରଂ ବାକ୍ଯୟଗୁଡ଼ିକ କି ଭାବରେ ରଚନାଟିକୁ | 
ଗଢ଼ିପାରିଛି ତା'ର ଆଲୋଚନାକୁ ବୂଝାଇଦିଏ । ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ରଚନା ବିଶ୍ଲେଷଣର ଗୋଟିଏ 
ମୌଜିକ ବିନ୍ଦୁ । କିଛି ବର୍୍ନାଧର୍ମୀ ଅଂଶ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାଜ୍ୟଟିକ ମ୍ୟାନରିତ୍‌ମ୍କ 
ସର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାରଥାଏ । ଏଠାରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ସୀମାରେଖାକୁ ବାଦ ହବହାଯାଲ ପି। ଧାର 
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ଶାଳନୁଚୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଶୈଳାୀତାଲିକ ଅଧ୍ଧୟନ ୪୩ 


ଦ୍ବିତୀୟତଃ ଏହି ପଦ୍ଧତି, : ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ଯ ବୃଦି କରେ । ଆମେ ରଚନା ଓ ଜ୍ରାବାଦର୍ଶର ଶୈଳୀ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମନ୍ମୟୀ କୌଶଳର ଘନତ୍ସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାରଥାଉ । ଯେପରି × ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୈଳୀରେ heme - 
ଏହାଠାରୁ '€meatic movement'ର ଘନଡ଼ ବେଶୀ | କଂ ବାକ୍ୟର ବକ୍ତବ୍ୟ କ 4-4 ୧ମ ବାକ୍ୟ ବିଷୟରେ ପରିବରିତ 
ହୋଇଛି । ନିଦ୍ଦେଶମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ରଚନାଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଉପାଦାନ ତିଆରି କରେ । 


ଶେଷାବଧ୍‌ ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ ରଚନାଶୈଳନୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଶୈଳୀଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ( ୧) ବିଷୟର ସଚଳତା, 
( ୨ ) ବାକ୍ୟ ଓ ତାହାଠାରୁ ବଡ଼ ରଚନାଂଶର ସମନ୍ଵୟ ଓ (୩) ବାକ୍ୟ ସହ ବାକ୍ୟର ସଂପର୍କ । ଏହି ପଦ୍ଧତି ନୂତନ ଏବଂ 
ଏହା ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନୀତିନିୟମ 


ରଂରେତ୍ୀ ଷ୍ଟାରଲ୍‌’ (|6) ଶଦର ପ୍ରତିଶଦ୍ଦ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାରଛି । କାହାକାହା ପକ୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତ 'ରୀତିଂ' ଶହ 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ରୀତି” ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ଅସୁବିଧା ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ରୀତି” ଶହ୍ଦଟିର 
ବ୍ୟବହାର ନାନା ଅର୍ଥରେ କରାଯାଏ ! ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ତାହା ମାର୍ଗ(ପଃଜୀାaୀ aration) ବୋଲି ଚିହିତ । ସେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୁକୁ ହିଁ ରୀତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରୂୁଦ୍ରଟ ସମାସଯୁକ୍ତ ବୃରି(ମଶure ଠ 
ଠmpounding)କୁ “ରୀତି” କହିଛନ୍ତି । ମମ୍ମଟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନାମ ଓ କ୍ରିୟାପଦର ସାର୍ଥକ ସମାହାର ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର (କବି କଣ୍ଠାଭରଣ”ରେ ଭାଷା, ହ୍ଚଞ୍୍ଧତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ପରିବେଶ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଟିତ୍ୟର କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ଅନେଙକଂ ପରିମାଣ୍ଡରେ ସୁଇଫଟ୍‌ଙ୍କ ‘proper words in proper places makes a true definition of style'ର 
ସମର୍ଥକ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା(ଅ6ଧୟାାଥା ୦ ଠମe×) କିମ୍ବା ପ୍ରବନ୍ଧବକ୍ରତାରେ ରସବାଦର ଛାୟା ପଡ଼ିଛି । ଏହି 
ସବ୍ରଧ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ମାସ ପ୍ରକାଶିତ ଯେ, ଭ୍ତଲ ରୀତିର ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଅଛି। ଏହା 
esc iନtive ପଦ୍ଧତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ! ବାମନ କହିଛନ୍ତି, ରୀତିରାମ୍ମାକାବ୍ଯସ୍ୟଂ ରସବାଦ ପରି ରୀତିବାଦର ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟଜଗତରେ ପାଉନା | ତୃତୀୟତଃ, ରଂରାଜୀ 'Stାଛ'ର ସାଂପ୍ରତିକ ଧାରଣାରେ ଯେଉଁ 
ସବୂ ତନ୍ସୟ ଉପାଦାନକୌଶଳ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଛି, ତା'ର ଚର୍ଚ୍ଚା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ 
'Style' ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପେ ବିତର୍କିତ “ରୀତି'କୁ ଗ୍ରହଣ ନକରି ‘ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ ମନେ ହୁଏ । ତେଣୁ 
ଗୋଟିଏ ରଚନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସାମାଡିକ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଲୋଚନାର ନାନା ପଦ୍ଧତିରେ ତା'ର ଭାଷାଗତ ଉପାଦାନକୁ 
ଚିହ୍ନିତ କରି ସମସ୍ତ ରଚନାର ଫଳାଫଳ ଖୋତିବା ପଦ୍ଧତିର ନାମ ଶୈନ୍ୟବିଜ୍ଞାନ (Stylistics) | 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଧାରା ଏକମୂଖୀ ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ନାମ ଦେଇ ତା'ର ଆଢୂଆଳରେ ସବୁକିଛିଜର 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ ନୂହେଁ । ଏହାର କେତୋଟି ବିଭାଗ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । କାହାରିଜାହାରି 
ମତରେ ଷଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସହଚର ମାତ୍ର । ଯାହା. ସାହିତ୍ଯଭାଷାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଇକ୍ଷ୍ୟକରେ, ତାହା 
ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ! ଏଠାରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଏହାର ନାମ 'Lingulstic Stylistics! | 


| .ଦ୍ଵିତୀୟ ମତାନୁସାରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ 
` କରିପାରେ । ତୃତୀୟ ମତରେ ଷୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଉପଷାଖା ରୂପେ କଳ୍ିିତ । ତେଣୁ ଏହାଜୁ Literary 

1 jlistics କହାଯାଇପାରେ । ( ୨୯) ତିନୋଟିଯାକ ମତରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଯୁଲ୍ତି ଅଛି ଏବଂ ଆଲୋଚକମାନେ ନିଜର 
ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏ ମତ ସମୂହ ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ କରିପାରନ୍ତି ! 
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୪୪ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାୀଚାରିକ ଅଧୟନ 


ଲିଓ ସ୍ପିଡ୍‌ଜାର ସ୍ଵତଃ ଲଖ୍ମଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଷୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଦୀପକ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ ପ୍ରଥମେ 
ଜଣେ ଲେଖକର ବ୍ୟତ୍ତିତୃ ଚିହୃଟ କର, ଏହା ଲେଖକର ଅନ୍ୟ ରଚନାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି କି ନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କର | ଯଦି 
ପାଅ ତାଂ ହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା (୩୦) ତେଣୁ ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲ୍ଲାବେଳେ ସିଡ୍‌ଜାରଙ୍କ ସେହି ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଫରାସୀ ନିବିଡ଼ ପଠନବାଦୀମାନେ କିମ୍ବା ଜର୍ମାନ ଦର୍ଶନବାଦୀମାନେ ବହିଃରଙ୍ଗ ଉପାଦାନ 
ଉପରେ ଗୂରରୁତ୍ର ଦେଲ୍ଲାରୂ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକରଣର ଜଟିଜ ବହୁମୁଖୀ ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍, ଶିଳର ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନଚିତ୍ରଣର 
ଗଭୀରତା, ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ସ୍ତର ଅବହେଳିତ ହେଲା । ରଷିଆନ୍‌, ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମତ ଅତ୍ୟଧ୍କ ରୂପ 
ସଂପର୍କିତ ହୋଇ ବିଷୟକୂ ଉପେକ୍ଷା କଲା । ଏହାପରେ ନବଗଠନବାଦୀମାନେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଲେ । ସେସ୍ସଯୁର 
ଚ୍ୟାଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌, ରୌଲାବାର୍ଥଠ ତୋଦରଭ ପ୍ରମୁଖ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ବିଚାରରେ ବିଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ସାରଣୀ, ଚିତ୍ର ତାଲିକା 
ପ୍ରଭୃତି ଆଙ୍ଗିକ ସୂତ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । 


ଷୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଚାରରେ ସିନ୍ଧାନ୍ଧ ନେବାରେ ଯଦି ଗଣିତ ଶାସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ତେବେ ଏହାକୁ ବିଦୁପ କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । କାରଣ କମ୍‌ କଥା କହିବା ପାରି ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାର ମଧ୍ଯ ଅବକାଶ ରହିଛି । ରସ, ଧୂନି, ଟିରକାଳୀନ 
ବିଷୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଲେଖକ କିପରି ଭାବରେ ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ଯକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତା'ର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ନିୟମାନୂବର୍ଭୀ ହୋଇପାରେ । (୩୧) 


ସଂପୂର୍ଣ ଭାକ୍ଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ, ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ଭାବାଦର୍ଶ(Lଷପୁଧତୁଛ ଏଠ୮୩) ଦ୍ବାରା 
ଲେଖକର ଅପସରଣ(deାane) ଦେଖ୍ବାର ସମା ଅଛି । ପଦାନୟ(Snax) କିମ୍ଭା ଶବ୍ଦର ପ୍ରାୟୋଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ଉଦ୍ଧାର ସମାଲୋଚକର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଦକ୍ଷତା ଜଣାଇଲେ ମଧ୍ଯ ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟିୟ ଗଠନ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସଂପର୍କରେ 
ନୀରବ ରହେ । ଅଥଚ ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ତୃଟିକୁ ଆମେ ସନ୍ଧାନ କରୁଛୁ। ସେ ଭାଷା ଓ ଗଠନ ଏହି ଦୁଇଟିର 
ମିଳନରେ ଉପସିତ ରହିଛି । 5ା0-Linguistics ପଦ୍ଧତିରେ ଏହି କାରଣରୁ ଉପନ୍ଯାସ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଠିନ । ଭାଷାର 
ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ଯାସରେ ଲେଖକ ଯାହା ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ଚାହେଁ, ତାହା ତା'ର ଜୀବନଦର୍ଶନର ସାକ୍ଷ୍ୟ । ଜୀବନଦର୍ଶନ ଭାଷା 
ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯ ନାନା କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରେ । ତେଣୁ ଏହି ପଥରେ ଲେଖକ ମନର ଉପର ଆସ୍ତରଣ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟକ ଶଗୈଜୀବିଜ୍ଞାନରେ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି ସ୍ଵସ୍ତି ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଅନୁପାତ କେତେ ପରିମାଣରେ ଠିକ୍‌ ରଖ୍ପାରିବ, ତାହା ସନ୍ଦେହର ବିଷୟ । 


ପଞ୍ଚମ ପଥଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଗୈଳୀବିଜ୍ଞାନର । ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ପଥର ପ୍ରଶସ୍ତ ସଂସ୍କରଣ । ଏଠାରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ବ୍ଯତୀତ ଯେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନର ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଯାୟୀ ନେଇପାରେ । ଏହି 
ପ୍ରସାରିତ ଶୈନୀବୈଜ୍ଞାନିକ ପଥରେ ବ୍ୟଭ୍ତିଗ, କଳା କୈବଲ୍ଯବାଦୀ, ନଗ୍ନବାସ୍ତବବାଦୀ, ସାମ୍ୟବାଦୀ ରଚନାର 
ଆଲୋଚନା ସହଜ ହୁଏ । (୩୨) “ଚତୃଷ୍ଟ୍ୋଣ'ରେ ଭାଷା ଓ ଗଠନ ଆଲୋଚନାର ପରେ ଯେପରି ପ୍ରୟେଡୀୟ 
ମନୋବିଶ୍ତେଷଣ କଥା ଆସେ, ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ “ସାମନ୍ତତନ୍ତ'ନ୍ତ ବୈଶ୍ୟତନ୍ତ୍ର'ର ଦ୍ୁନ୍ଦୁ ବିବେଚନାର ବସ୍ତ । ଏ 
ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଭାଷାତିରିଭ୍ତ ସାମାଜବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ, ଯାହା ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଭ୍ିତ୍, ଯୁଗ/ପରିବେଶ ବୂଝିବା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
କାମ୍ୟ । ଶୈଳୀକ୍ର ଯିଏ ଯେଉଁପରି ଭାବେ ଦେଖୁନା କାହିଁକି ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଥ୍ବା ମନୁଷ୍ଯକୂ ଚିହ୍ନିତ କରିବାର ଦାଯିତ୍ରକ୍ର 
ଏଡ଼ଦେଇ ପାରେନା । ଉପନ୍ୟାସ ପରି ମିଶ୍ର ରଚନାରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ହିଁ ଆମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ଥଳକୁ ନେଇଯାଏ । 


ଶୈଳୀବିଶ୍ନେଷଣର ପନ୍ଦା 


ବିଜ୍ଞାନର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନଥ୍ବାରୁ ଶୈନୀବିଜ୍ଞାନ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଲାଭକରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ନେଷଣର ` 
ଷେଷ କଥା କହବା ଅସମ୍ଭବ । ତେବେ ଏଠାରେ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଟ 
ଏବଂ ଗଠନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତଟିଳ ବ୍ୟାପାର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ପଦ୍ଯଗଦ୍ଯର ବହୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ମଧ୍ୟ 
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ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖୈଳୀଚାରିକ ଅଧ୍ଧୟନ ୪୫ 


ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଏଠାରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ପ୍ରଶ୍ମ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଦେଶିକ ରଣମୂସ୍ତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାବିଚାର ପରି ନ୍ରେଦଟି ନିଜସ୍କୁ ପରିକନ୍ତନା । 


(କ) 


(ଖ) 


(ଗ) 


(ଘ) 


(ଡ) 


ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଫରାସୀ ନିବିଡ଼ ପଠନବାଦୀ(ାଠe rade ମାନଙ୍କ ପରି ବାରମ୍ବାର ପଠନ କରିବା ଉଚିତ । 
ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ରସସଂସ୍କାର(ତଧଠୋଣେ ମଠୀଠନ) କିମ୍ଭା ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଭାବଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ଏ ସମୟର ସାଧାରଣ ସମାଲୋଚନାରେ ଆବେଗ ନହେଲେ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ରୂଟି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି । ଆଲୋଚକ ମନରେ ନିବିଡ଼ ପାଠ ଦ୍ଵାରା ରଚନାର ନିଜସ୍ଵ ବିଶେଷତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଧୀରେଧୀରେ ଟମା ହୁଏ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ବିଚାରରେ ବର୍ଗୀକରଣ(ଷ5ଃation) ଗୋଟିଏ ଗୁରୂତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ । ଏଠରେ ମଧ୍ଯ 
ପୂର୍ବସିଦ୍ଧାନ୍ତଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରରେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । ଯେପରି ମାନିକ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ(ବଙ୍ଗନା) 'ପଦ୍ଧାନଦୀର 
ମାଝେ”କ୍ର ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀକୈନ୍ଦିକ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଧରିନେର ବହୁ ବାମପଛୀ ଦେଶରେ ଏହାର ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ବହିଟି ଏକ ଚରିତ୍ରକୈନ୍ଦିକ ଉପନ୍ୟାସ(Character Novel) | ବରଂ ମୁଦ୍ଦୈତ 
ମଲ୍ଲବର୍ମନ୍‌ଙ୍କ 'ତିତାସ ଏକଟି ନଦୀର ନାମଂ ବା “ହୋଂସୁଲୀ ବାଙ୍କେର ଉପକଥା”ରେ ଶ୍ରେଣୀଜୀବନ ବେଶି | ବିଭୂତି 
ଭୁଷଣଙ୍କ ପଥେର ପୀଞ୍ଚାଲୀ କୂ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଧରିନେଇ ସମସ୍ତେ ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ଯାସର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧ କିମ୍ବା ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧବନ୍ଦ ସେଠାରେ ଅନଛିକି ନାହିଁ ସେଥ୍ନେଇ କେହି 
ଚିନ୍ତିତ ନୂହନ୍ତି । ମାନିକ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର 'ଚତୁଷ୍ଟ୍ୋଣ” ପଢ଼ି ଅପାଠ୍ଯ, ଦୂର୍ବୋଧ୍ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ(E×planatory) ଚରିଡ଼କୁ ବ୍ରଝ୍ନ୍ତି ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ୟାଭୂମି ଯଦିଓ ଭାଷାତିରିକ୍ତ ବିଷୟ, ତଥାପି ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ଇଚ୍ଛାକଲେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରିପାରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ କିନ୍ତୁ ଗୌଣ ଓ ମୂଳସମସ୍ଯା ଥାଏ । ସମାଲୋଚନା ନାମରେ ଗନ୍ପଟିକୁ 
ପୁନର୍ବାର ନଲେଖ୍‌ ସମସ୍ଯାର ପ୍ରକୃତି ଦେଖାଇ ଗୌଣ ଓ "ମୂଳ ସମସ୍ଯାର ଅନୁପାତ ବ୍ରଝିଲେ ଗଠନତନ୍ତ୍ଟି 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୁଏ । ଏଠାରେ ଉପନ୍ୟାସର ଉପକାହାଣୀ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ସରଳ ହୋଇଯାଏ । 


ଗଠନ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ କି ନା ଏଇ ବିତର୍କ ଅଛି ! କିନ୍ଧୁ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଷ୍ତିତର ସନ୍ଧାନରେ 
ତା'ର ମୂଳ କାହାଣୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ଉପକାହାଣୀ ବ୍ତ୍୍ତାନ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଉଚିତ । ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖକ ସମସ୍ତ 
କାହାଣୀକୁ ଚିନ୍ତାବୃକ୍ଷ ରୂପେ ଭାବେ, ଯାହାର ମୂଳ ଲେଖିକର ମନରେ ! ଖଣ୍ଡ -ପରିଛେଦ-ଉପପରିଛେଦ(୩୩) 
ତା'ର ଶୀାଖା-ପ୍ରଶାଖା ମାତ୍ର । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କାହା କାହାକୁ ଦେଖାଯାଏ, .ସବୁ ଅଧାୟରେ ସମାନ ଲୟରେ ଶେଷ 
କରିଥାନ୍ତି ! କେହି ପୂଣି ସୂଚନାରେ ଯେତିକି ମନୋ ଯୋଗୀ ହୋଇଅଆନ୍ତି, ସମାପ୍ତିରେ ସେତେଟା ତପ୍ରରତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତା'ର କଳ୍ପନାର ସମୀମତା କିମ୍ବା ପରିକଳନ୍ପନାର ଅଭାବଦାୟୀ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ 
ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ହୋଇପାରେ । ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ସୂନୀଲ 
ଗଟ୍ଗୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବେଶିଃ ଭାଗ ଲେଖକ ଏହି ଗଠନ ପରିକଳ୍ପନା କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ 
ଞିପନ୍ୟାସିକର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେବା ହିଁ ଏହାର ମୂଳ କାରଣ । ଫଳରେ ପ୍ରତିଭାର ନିରଙ୍କୁଶ 
କ୍ଷମତାରେ କେତୋଟି ପୃଷ୍ଠାପରେ ଚରିତ୍ର -ସ୍ଥାନ-ଘଟଣାର ପରିବର୍ରନ ଘଟେ, ମୂଳ ଗଛ୍ଟିର ଧାରା ବା ଖୁଅଟି 
ହଜିଯାଏ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ହତଭାଗ୍ୟ ପାଠକ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଯାୟୀ ପୃଷ୍ଠା ଲେଉଟାର ନିଜର କର୍ରବ୍ଯ ସମାପନ 
କରେ । 

ଗଠନର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା କେତେବେଳେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ନିଜେ ହିଁ କଥକତା କରନ୍ତି ବା ଅନ୍ୟତମ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର; ନିଦୈଶକର ଭୂମିକା ଧରାପଡ଼େ। ସବୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥକ! ଧNମଥଠ) ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ଏହା 
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୪୬ 


Pa 


ଶାଳ୍ଚନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାଭିକ ଅଧୟନ 


(ଚ) 


(୫) 


ଓିପନ୍ୟାସିକର ଏକ ବିଶେଷ ଗୈଳୀର ଲକ୍ଷଣ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବଙ୍ଗଳା ଓିପନ୍ଯାସିକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ 
ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ । ଅଧୁନା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ରନ ଚାଲିଛି । 


ଗଠନ ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ଲେଖକ ମନରେ ବହିଃରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ସ୍ତଷ୍ଟହୁଏ, ସେହପରି ପ୍ରାୟ ସବ୍ରକିଛି ଭାଷାର 
ଆଶଷ୍ରୟରେ ଗଢ଼ିଉଠେ । ଭାଷାର ଦ୍ରର୍ବଜତା ନିମନ୍ତେ ମହତ୍‌ରଚନା ମଧ୍ଯ କାଳଗର୍ଭରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବିଷୟା) ଓ ଉପଲକ୍ଷେ) ସହିତ ଭାଷାଗତ ସାମ୍ୟ ରହୁଛି କି ନା ଦେଖ୍ବା ଆବଷ୍ୟକ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୂଗକ୍ର ଭିରିକରି ଲେଖା ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧୁଗଦ୍ୟ ଯେତେଟା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପରିବେଶ ଆଣେ, ଚଳନ୍ତି ଗଦ୍ୟ ତାହା 
ପାରେନି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଉପଭାଷା ଯେଉଁଠାରେ ଆବଶ୍ଯକ ସେଠାରେ ତା'ର ଅଭାବରେ ସ୍ଥାନୀୟବର୍ଣ୍ (ଠା 
ଅଠoୋଠଧng) ଫୁଟି ଉଠେନା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକଏକ ବିଷମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି 
ସମରେଶ ବସୂଙ୍କ ଟାନା ପୋଡ଼େନେଂ(ବଙ୍ଗଳା)ରେ ଉପଭାଷା ବା ପେଶାଗତ ଶହଦ(professional 
words) ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ବାଧା ସ୍ଵରୂପ । ପୁନଶ୍ଚ କେହିକେହି ସାନ୍ତାଳ, ଅବଙ୍ଗାଜୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଷମରେ ସଂଳାପରେ 
ଏକ ଅତଉ୍ତ ମିଶ୍ରଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ଦେଖାଯାଏ ଵିଚ୍ୟୁତି(ଧହାଷମ6) କିନ୍ତୁ ଭାଷାଦର୍ଶଠାରୁ ନୁହେଁ, 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ଅବସ୍ଜା ଶବ୍ଦର ବିକୃତ ରୂପମାତ୍ର । କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି 
ଉପଭାଷା ବା ପେଷାଗତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଷୈଳାୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନମୁନା (Mଠଏe!) ଉପସାପନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଡେଭିଡ କ୍ରିଷ୍ଠାଲ୍‌ ଓ ଡେରେକ୍ଡ଼େଭି 'nvestigating English Style’ (୧୯୬୯) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଏହାକୁ ନମ୍ପପ୍ରକାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
A- [Individuality 

Dialect 

Time 
B- Discourse 

a. {Simple/Complex] medium (Speech, writing) 

b. {Simp!e/Complex] Participation (monologue, dialogue} 
C- Province 

Status 

Modality 

Singularity 


ଉକ୍ତ ଗୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ନମୁନା(mଠଓଚା)କୁ ଭିତ୍ତି କରି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଲେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପପ୍ରଶ୍ମ ଉଠେ, ଯଥା : ( ୧) 


ପଢ଼ିଲେ ବ୍ରଝାଯାଏ କାହାର ଲେଖା (।ନପାପualiy) ( ୨) ସେ କେଉଁ ସ୍ଥାନର ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି (ଯାଉ- 
|e) (୩) କେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ି ? ତାଙ୍କର ବୟସ ସେତେବେଳେ କେତେଫm6) (୪) ସେ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରୁ 
କଂଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରନ୍ତି : ତାଙ୍କର କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖୁବା, କି ସେ କ'ଣ କହିବାକ଼ ଚାହଁଛନ୍ତି ସେଟା ଦେଖ୍ବା(Simple/ 
Complex Discourse Medium) (#୫) ପେଶାଗତ କିମ୍ବା ବୃଭିଗତ ବ୍ୟାପାର : ପୂଢାଅର୍ଚ୍ଚନା, ବିଜ୍ଞାପନ ଆଇନ 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ନିଜସ୍ବ କ୍ଷେତ୍ର ଅଛି(ନ୮୦୪୩e) (୬) ଲେଖକ ଓ ପ୍ରାଠକର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ, ସଂଯୋଗକାରୀମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାନ : ଶ୍ରଦ୍ଧା, ବିନୟ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ଆମତ୍ମୀୟତା, ବ୍ୟବସାୟ ସଂପର୍କ(!ଶଧ) (୭) ଉଦେଷ୍ୟର ଭିନ୍ନତା : 
ସୟୋଗାଯୋଗର ରୂପ(ଠ୮ଲ) ରେ ଏବଂ ମାଧ୍ଯମ(mଠଓକା)ରେ (୮) ଅ-ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶେଷଡ଼(Signularity) 
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୧,୨,୩, ଓ ୪ ନମ୍ବର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କଠିନ ନୁହେଁ ! କିନ୍ଧୁ ୪ ନମ୍ବର ପ୍ରଶ୍ନରେ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ସଂଯୋଗ, ୫ ଓ ୬ 
ନମ୍ବର ପ୍ରଶ୍ନରେ ସମାଜ-ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ(ଓଠ୦ା୦-Linguistics), ୭ ନମ୍ବରରେ ଗଠନ ଧାରଣା ଏବଂ ୮ ନମ୍ବରରେ 
ଭାବାତିରିକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । ୪ ନମ୍ବର କ୍ଷେତ୍ରରେ କେହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବା ଜଟିଳ ଯୌଗିକ ବାକ୍ଯ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର ସୁଖପାଠ୍ୟତା କିନା କହିବ୍ଟାରୁ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପାଇଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଥାନ୍ତି ଏବଂ କ'ଣ କହୁଛନ୍ତି 
କଥାଟା ପାରଁ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଗଭୀରତା, ଜଟିଳଗ୍ନଯୌଗିକ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 


(ଜ)' ଓପନ୍ୟାସିକ ଅନେକ ଶବ୍ଦ ନେଇ ଭାବନ୍ତି । ବାକ୍ୟ ନେଇ ବାରମ୍ବାର ଅଦଳବଦଳ କରନ୍ତି । ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସୁବହତ୍‌ 
'War and Peace’ ଚାରିଥର ପୁନଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରରେ ଏର ପାଠଭେଦ ବିଷୟଟି 
ଲେଖକ ମନର ପରିବର୍ଭନ ବା ଉନ୍ନତି କାମନାର ରଙ୍ଗିତ ଦିଏ । ଯଦିଓ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ମୂଳ 
ଇଲାକାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହୈ । 


(ଝ) ଶବ୍ଦର ପବିତ୍ରତା ତତ୍ତରଟିର ଯୁତ୍ତିଜୀନତା ବୃଝି ଲେଖକର ଶଦ୍ଦଚେତନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବା ଉଚିତ । କାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ଏବଂ ଅପ୍ରଚଜିତ ଶନ୍ଦକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି । ଏପରିକି ନୂତନ 
ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । 

(୪) ଓିପନ୍ୟାସିକ ଶୈଜୀବିଚାରରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ହେଲା, ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ ବ୍ରଦିଦୀପ୍ରିର ପରିମାଣ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରବଣତା ବ୍ଯତୀତ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗର ଇଛ୍ଛା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବଶୀଳ । ତାରାଶଙ୍କରଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମୀଣ । ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା, କେଉଁ 
କେଉଁ ସମୟରେ ମନ୍ଧରତା ଅଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାର ଅଭାବ କିତ୍ମା ବଙ୍ଗଘହା ଭାଷାଜ୍ଞାନର 
ଅଭାବକୁ ଦାୟୀ କରନ୍ତି ସେମାନେ ଭୂଲ୍‌ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ବଙ୍ଗାଳୀ ଗ୍ରାମ୍ୟପାଠକ ହିଁ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମାନିକ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ପାଠକ ସହରିଆ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ । ସେମାନେ ଭାଷାରେ ବକ୍ଷୋର୍ତି ଚାହାର୍ତି । 
ମାନିଜ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗର ଜଟିଳତାରେ ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବଙ୍କାଇଛନ୍ତି। ଫଳରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାହା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । 
ତାରାଶଙ୍କରଙ୍କର ମୂଳ ବିଷୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ । ତେଣୁ ସେଠାରେ ଭାଷାର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା ନାହିଁ ! 


ପ୍ୟାରିଚାନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଉଭୟ ଉନିବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ବାଜ୍ୟବିନ୍ୟାସ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପର ତୀକ୍ଷଣତା ଆଣିଛନ୍ତି । କାରଣ ଉଭୟଙ୍କର ଉପଜୀବ୍ୟ ଥୁଲା, ନବ୍ୟଧନୀ କିମ୍ବା ମହାଜନଙ୍କର ନିଷ୍କର 
ଶୋଷଣର ଛଦ୍ଧ ଆବରଣ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । ଏହି ଭାଷାରୀତି ଏମାନଙ୍କର 
ସଂଯୋଗ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରେ । ତାରାଶଙ୍କର ମାନିକ୍‌ଙ୍କ ସମକାଳରେ ଲେଖ୍‌ ମଧ୍ଯ '୪6୮୦ଥା ା' ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦୀନାଥ ଶେଷ ପର୍ବରେ 'ା'ର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ବାକ୍ୟରେ 
ଶାଶିତଭଙ୍ଗୀ ସଞ୍ଚାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


(ଟ) କେବଜ ଶଦ୍ଦ, ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀ ନୁହେଁ; ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର, ଚଟିତ୍ରକଳ୍ଛ ରୂପକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରଯୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ବିଷୟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଧରାପଡ଼ିଥାଏ । 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର କୌଣସି ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ ଏକ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ହେଲେ ହେଁ ଆଲୋଚଜମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷାରୂୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର 
ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କିପରି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସଂରଚନା ଓ ଭାଷାଶଷୈଳୀ ଅଧ୍ଯୟୟନର 
ନୂତନ ପ୍ରବିଧ୍‌ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ, ତାହା ତା'ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇଯାଏ ।! ଏପରିକି 
ଶୈଳାତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୂସ୍ତ କରାଯାଇଥଆଏ ! (୩୪) 
ତେଣୁ ଶୈଳୀତାନ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ରମରେ ସାହିତ୍ଯର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ସଂରଚନା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀର ବିଚାର 
ବିବେଚନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । 
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୧୧, 
୧9% 


ଟୀକା - ଟିପ୍ପଣୀ 


Leech, G., ‘Registers : Usage according to situation’, A Linguistic Guide to English 

Poetry, Longman, 1969, p.-9 

‘ରେଜିଷ୍ଟର'ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଯୁଭ୍ତି । 

“Register : Linguistic periormance showing distinctive features choosen with regard to 

external circumstances." Chapman, R., Linguistics and Literature, (ed.) Edward Arnoid, 

London, 1973, p.-114 

(କ) RO a type of pregrounding which is in a sense the opposite ofdeviation for it 
consists in the introduction of extra regularities not irregulatities into the 
language, this is PARALLELISM in the widest sense of the word." Leech, G., A 
Linguistic Guide to English Poetry, 1969, p.-62 

(ଖ) “Foregrounding : Stylistically giving special prominence to part of an utterance.”, 
Chapman, R., Linguistics and Literature, p.-114 

(ଗା) “The term ‘Parallelism’ is above all associated with this sort of syntactic 
repetition". Leech, G., A Linguistic Guide to English Poetry, p.-66 

(କ) Leech, G., A Linguistic Guide to English Poetry, p.-204 

(ଖ) “True ambiguity rests on a permanent failure to find a single satisfactory syntax. 
A single sentence structure reflects more than one deep structure". Turner, 
G.W., Stylistics, 1979, p.-99 

() “Ambiguity is doubtful meaning of sentences sharing the same surface structure 
but with different structures”. Linguistics and Literature, 1973, p.-113 

Leech, G., A Linguistic Guide to English Poetry, p.-142 

“The term ‘style’ is not easy to define precisely. Roughly speaking two utterances in 

the same language, which convey approximately the same information, but which are 

different in their linguistic structure can be said to differ in style..... Stylistic variations 

within a single language are universal, and in many cases there are certain circum- 

stances.” Hockett, C.F., A course in Modern Linguistics, 1958, p.-556 

"Style in the linguistic sense usually signifies every special usage clearly contrasted 

against the general. More clearly, style could be defined as that way of presenting a 

subject which differ more or less from the average and which is motivated by the 

character of the subject, the purpose of the presentation, the reader's qualification and 

the writer's personality." "An Approach to the style of style, Ullmann, S., Language and 

style, Blackwell, 1964, p.-161 

"A respected literary style is one, in which each of vocabulary of grammar is arrived 

at by exercise of the writer's judgement and sensibility." Leech, G., A Linguistic Guide 

to English Poetry, p.-27 

Ibid, p.-49 

Chapman, R., Linguistics and Literature, p.-74 

Danotative Use 
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୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 


୧୬, * 


୧୭. 
୧୮. 


୩୪. 


Connotative association 

ଭାମହ, କାବ୍ଯାକଙ୍କାର, ୧-୫୯ 

“ ସୋର୍ଥମଦ୍ବ୍ୟକ୍ତିସାମର୍ଥ୍ୟଯଯୋଗୀ ଶଦବ୍ଦଂଶ୍ବକଶ୍ଚନ 

ଯନ୍ତଃ ପ୍ରତ୍ୟଭିଜ୍ଚେ ଯୌ ତୌ ଶବ୍ଦାଥୌ ମହାକବେଃ ।”” - ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ଧୂନ୍ୟାଲୋକଃ, ୧-୮ 

ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ — ଭାମହ 

ନନ ଶବ୍ଦାଥୌ କାବ୍ୟମ୍‌ ¬ ରୂୁଦ୍ରଟ 

ଶଦ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ର କବି ବ୍ୟାପାରଃ ¬ କୁନ୍ତକ 

ନଦଦୋଷୌ ଶବ୍ଦାଥୌ ସଗୁଣୌ — ମନ୍ମଟ 

କ୍ରନ୍ତକ, ବଢ୍ରୋସ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌, ୧-୭ ବରି 

“ସାହିତ୍ୟମନୟୋଃ ଶୋଭାଶାଳିତାଂ ପ୍ରତିକାପ୍ୟ ସୌ । ଅନ୍ୟୁନାନତିରିଭ୍ତତ୍ୂମନୋହାରିଣ୍ୟବସ୍ରିତିଃ ।”' 

କଜୂନ୍ତକ, ବଜ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତମ୍‌, ୧-୭ 

ତୁଜନାର୍ଥ — It{the language of the literature) ought to be neither low nor dignified but 
suitable to the subject — Aristotle, Rhetorics - il, 1-8-7&7. 

ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ ପରିକଛ (Linguistic Scheme) 

Docezel, Lubomir (1960), on the style of modern Zechprose (praha, ceskosio venska 
Academicved) 

Vachek, Joseph (1966) Dictionnaine de linguistique de L'E' colede Progue. 

Coseriu, Euginio (1962), Theory of language and genera! linguistics (Madrid gredes) 
Rosielle, Luigi (1965), Structure, Use and Function of Language, Firenze : Vallechi 
Herdan, Gustav (1964), "On communication between linguistics", Linguistics-9, 71-6 
Hill, Archibald A., The lowes of the literary work in English studies today, Third series, 
(ed.) G.J. Dutchis, Edinburgh : University Press. 

Labov, Wiliam (1969), Contraction, Debtion and Inherent variability of English, Copula, 
Language-15 : 715-62 

Ibid 

ଦେ, ଆଶିଷ କୂମାର( ୧୯୮୧), ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ - ରମେନ୍ଦ୍ରସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଜିଜ୍ଞାସା, ଉତ୍ତରବଙ୍ଗ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଠିତ ଏବଂ “ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି”, କଲିକତା, ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୮୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
Turner, G.W., Stylistics, 1973, p.-7. 

Spitzer, Leo (1948), Linguistics and Literary History, Princeton University Press. 

ଦେ, ଆଶିଷ କ୍ରମାର, ସିଂହ, ଡଃ ଉଦୟ ନାରାୟଣ, ମିଳିତ ଭାବେ ‘ବାଂଲା ଉପନ୍ୟାସର ଶରୀର : ସୁନୀଲ 
ଗଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏସବ୍ର ଆଙ୍ଗିକ ପଦ୍ଧତିର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
‘ଗାଟୋେୟପଡ? ୧୯୭୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 

(କ) Chapman, Reymond (1973), Linguistics and Literature, p.-81 

(¢) Chatman, Seymour (1971), Literary Style : A Symposium 

ଦେ, ଆଶିଷ କୂମାର, “ବାଂଲା ଉପନ୍ୟାସର ଶରୀର ସୁନୀଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଂ”, 
'ଗାଙୋେୟପତୁ”' , ୧୯୭୫ | 

Hough, Graham, Style and Stylistics, 1969, p.-79 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୂକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ସଂରଚନା ଶୈଳୀ 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ସଙ୍କଟ ଓ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର : 
ସମାଧାନ, ନିରାକରଣ ଓ ମୁକ୍ତିର ଅଭୀପ୍‌ସା 


ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୃଥ୍ବୀରେ ବହୁ ଘଟଣା, ବାଦ, ତନ୍ତ୍ର ଓ ଦର୍ଶନକୁ ନେର ବିଶ୍ନିମାନସର ଉନ୍ଦେଷ ତଥା ବିକାଶ 
ଘଟିଥ୍୍‌ବା ଇକ୍ଷଣୀୟ ! ଏକ ଦିଗରେ ବ୍ୟ୍ତିମସ୍ତିଷ୍ଠ ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଅହରହ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ଂସଂଘାତ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ବ୍ୟ୍ତି 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ନିଜର ସାମାଜିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ମିକତାର ଦ୍ରନ୍ଦ ଏହି ଦୁଇଟି ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯସ୍ତିର ମନନଶୀଳତାର ବିକାଶ 
ସାଧୁତ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାତର ଏହି ବ୍ୟର୍ରିମନନଶୀଜତାର ସମନ୍ସୟରୂ ସାମାତିକ ମାନସିକତାର ସୃଷ୍ଚି 
ଏହାକୁ ସମାଜ ମନନ କୁହାଯାଏ । ସମାଜ ମନନ ଭିତରେ ଥ୍ବା ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତା” ସହିତ ବିଶ୍ପ୍ରକୃତି ଓ 
ବରହିଁଜଗତର ଦ୍ରନ୍ଦ ଭିତରୁ କ୍ରମେ ମଣିଷର ମାନସିକତାର ବିକାଶ ଓ ଭାବଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ।( ୧) 


ବିଭିନ୍ନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିଷ୍କାର ଓ ଉଦ୍ଭାବନ ଫଳରେ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସଙ୍କୁଚିତ ହୋରଛି । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବହନ କରି ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର 
ମହାସ୍ରୋତରେ ନିଚକୂ ମିଶାଇ ଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଚିନ୍ତାଟିନ୍ତନ ସହିତ 
ତାଳ ମିଳାର ଚାଲିବାକୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଆଗ୍ରହୀ ! ଏହି କ୍ରମରେ ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିରି ଏବଂ ଉତ୍ପାଦନବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ବହୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୃଥ୍ବା ସୂରଣୀୟ | ସେଥ୍ପାଇରଁ ସମାଜ, ବିଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଛି । ପ୍ରଚଳିତ ସମାତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଶିକ୍ଷା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା 
ନୀତି-ନିୟମର ପରିବଵର୍ରନ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ କାଳର ଯୁକ୍ତିହୀନ ବିଶ୍କାସ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ପରିବର୍ତେ 
ମଣିଷ ବିଜ୍ଞାନ, ଯୁଭ୍ତି, ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଓ ନୂତନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଠାରୁ ସେ ଦୂରେର ଆସିଛି । 
କ୍ରମେ ବିଶ୍ନ, ମହାକାଶ ତଥା ବସ୍ତୁଜଗତ ସଂପର୍କୀୟ ଜୁସଂସ୍କାରାହନନ୍ତ ଧୀରଣା ମଣିଷ ମନରୁ ବଦଳି ଯିବାକୁ ଲାଗିଛି । 
ନୂତନ ତଥ୍ଯ, ନୂତନ ଦର୍ଶନ ଓ ନୂତନ ଟିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନୂତନ ବସ୍ତୁଜଗତର ଆବିଷ୍କାର ଫଳରେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭନ ପାର ଉନ୍ମଖତା ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହିକ୍ରମରେ ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନମାନ 
ତେଜିଉଠିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ । ସିଗ୍‌ମ୍ତ ପ୍ରୟେଡ୍‌ ମନୋବିଷଶ୍ଳେଷଣ ତତ୍ତ(heory of Psychoanalysis) ପ୍ରକାଶ 
କଲେ | ତେଣୁ ମନୋରାଜ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବିଟିଶ୍‌ମାନେ ଭାରତବର୍ଷର ସବୁଠାରେ ଶାସନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ରାମମୋହନ ରାୟ, ବିବେକାନନ୍ଦ ଓ ଅରବିନ୍ଦ 
ପ୍ରମୃଖଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ ପରମ୍ବରାର ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ ହୋରଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ! ପୁଞ୍ଜିୱବାଦୀ 
ଅର୍ଥନୀତିର ଭିରି ଉପରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉଦ୍ୟୋଗ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତୀୟ ସମାଜ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଜଗତ 
ସଂପର୍କରେ ଭାରତୀୟମାନେ ଏକ ନିର୍ବଵାରିତ ଅବଧାରଣା ସହିତ ଆପଣା ଜ୍ଞାନ ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତାର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କଲେ । ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ଓ ଗବେଷଣା ସବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ କୃତବିଦ୍ୟତା ଦେଖାରଲେ । 
ଭାରତୀୟମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ କ୍ରମେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଧୁବଦ୍ଧ ସଂଗ୍ରାମର ପଥପ୍ରସ୍ତତ କଲେ | 
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ଶାନ୍ଚନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିକ ଅଧ୍ଯୟନ ୫୧ 


୧୮୮୫ ମସିହାରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଗଠିତ ହେଲା । ୧୮୮୫ରୁ ୧୯୦୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ 
କଂଗ୍ରେସର ନେତାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଶାସନ ସଂସ୍କାର ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରି ଶିଳ୍ପର ଉନ୍ନତି, 
ଦାରିଦ୍ରୟ ଦୂରୀକରଣ. ଶିକ୍ଷାପ୍ରସାର, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ପୋଲିସ ସେବା ଉପରେ ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ସରକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କଲେ । ସେ ସମୟର ଭାରତ କହିଲେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ବୁଝାଉଥ୍ଲା ତାହାର ଅଧ୍କାଂଶ ଅଧ୍ବାସୀ ଛିନ୍ଦୁ 
ଏବଂ ମୁସଲମାନ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା ଆଦର୍ଶର ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ପୂର୍ଣ୍ଣସ୍ତରାଜ ରାମରାଜ୍ୟ, ରାମଧୂନ୍‌, 
ଆଶ୍ରମ ଚରଖା, ଗୀତା ଓ କର୍ମଯୋଗ ତଥା ଅହିଂସା ଆଦି ହିନ୍ଦ୍ର ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେର ଭାରତୀୟ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ାର୍ଥପରତା, ଅବିଶ୍ଵାସ ଓ ସନ୍ଦେହ ତଥା ସାମ୍ପଦାୟିକତା ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । ତ୍ତାରତୀୟ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ନେତୃତ୍ଵ ସାମାତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଵବ ସାଧନ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଧର୍ମୀୟ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ 
ରଖ୍ବା ଏବଂ ସମାଜର ଗଣତାରତୀକରଣ କରିବା ଦିଗରେ ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ ନଥ୍ଲେ । ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରର ମାଦ୍ଯମ 
ହିସାବରେ ଧର୍ମକୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଉାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ମୂଳତଃ ଧର୍ମୀୟ ଭାବାପନ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସେତେବେଳେ ଭାରତକୁ ବିଭାଜନ କରି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନକ୍ର ନିଷ୍ପିୟ କରିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 


ରାଓଲାଟ୍‌ ଆଲନ୍‌( ୧୯୧୯), ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ୧୯୨୦), ସାଇମନ୍‌ କମିଶନ( ୧୯୨୮), ଆଇରନ 
ଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ( ୧୯୩୦), ଦାଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା ଓ ଇବଣ ସତ୍ଯାଗ୍ରହ, ଗାନ୍ଧୀ ଇର୍‌ଭରନ୍‌ଚୂର୍ତି( ୧୯୩୧ ), ଭାରତ ଶାସନ 
ଆଇନ( ୧୯୩୫), କଂଗ୍ରେସ ଗଠନ, କ୍ରିପ୍‌୍ସ ମିଶନର୍( ୧୯୪୨ ), ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ( ୧୯୪୨ ), କ୍ୟାବିନେଟ୍‌ 
ମିଶନ(( ୧୯୪୬) ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧ ସମାପ୍ରି ପ୍ରଭୃତି ସଂଘଟିତ ହେବାପରେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ହାସଲ କରିଛି । 


ବେକାରୀ, କଳାବଜାରୀ, ଦୁନ୍ନୀତି, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ୟା ଆଜିର ସମାଜକୁ ପଦତ୍ତଷ୍ କରାଉଛି । ସଂଯମ ଓ 
ତ୍ୟାଗର ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଜି ଆମ ସମାଜଆଦର୍ଶ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଘୋର ସଙ୍କଟର ମୁହୂର୍ଘ ଭିତରେ ଗତି କରୁଛି । 
ଏକ ନୂତନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ତାଂ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ । ଆମେ କେବଳ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ହାସଲ 
କରିଛୁ । ଜୀବନ ସବ୍ରଠାରେ କଳୁଷିତ ପାଲଟିଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବେ ବି ଲୋଜମାନଙ୍କ ମନରେ 
ରହିଛି । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥ୍‌ଲେ ! ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ନଥୁଲ୍ଲା | 
୧୮୮୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ତାହାର 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନଥ୍‌ଲା । ତକ଼୍ାଳୀନ ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳ ସମୂହକଜ୍ର ମିଶାଇ ଓଡ଼ିଶା? ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ବିସ୍ତୃତ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ତୀବ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରିନଥ୍ଲା ! ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ 
ଜାତୀୟ ନେତୃତ୍ଵ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ବିଧ୍ବବ ସଂଗଠନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରମୁଖ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଲକ୍ଷ୍ୟାନୁସାରୀ କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍ନପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଚିନ୍ତା ଏମାନଙ୍କୁ ବେଶି 
ଘାରିଥ୍ଲା । ୧୯୦୩ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉତ୍କନ ସମ୍ମିନନୀର ଉଷ୍ପୃତା ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି 
ନଥ୍ଲା ! ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଦାଞ୍ୀଯାତ୍ରା ଓ ସ୍ଵରାଜ୍ୟର ଆହୁାନରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ପୁଣି ଉଦ୍‌ବ୍ରବ ହେଲେ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ମାନଙ୍କୁ 
ଗାଦିଚ୍ୟୁତ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ କୃଷକ, ମୂଭିଆ, ମୁବକ ତଥା 
ଛାତ୍ରମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ । ହେଲେହେଁ ଏହି ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନଗତ ଉତ୍‌ଫୁଲୁତା ପ୍ରଧାନତଃ କଟକ ଓ ତୁବନେଧ୍ବର 
ପରି ସହର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାନା ଶିନ୍ପାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଶା ସ୍ବତନ୍ତ ପ୍ରଦେଶ ହୋଇଛି, 
କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳିଯାଇ ନାହିଁ । ଆର୍ଥିକ ଅଭିବ୍ବଦି ଓ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ପଛରେ 
ରହିଛି । ଏହିପରି ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣଷରେ ଶୋଷଣ, ଅନ୍ଯାଯ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ 
ଅପସଂସ୍କୃତିର କାରଣ ଏବଂ ତା'ର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏହା ଞିପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । 
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୫୨ ଶାଳନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ: ଏକ ଶୈଳୀଚାରିକ ଅଧଧୟନ 


ତେଣୁ ଶାନ୍ତନୂକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ତିନିଟି ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଗିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ ବୋଲି ସୂଚାଇଦେବା ସହିତ ଏହା କିପରି ଅନାତ୍ଥାଭାବ ଆଉ 
ହତାଶା ଆଣି ଦେଇଛି ତାହା ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ମିଶ୍ର ଅର୍ଥନୀତି ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗଜନିତ ତୁଟି ମଣିଷର 
ପେଟରେ ମୁଠାଏ ଦାନା ଦେବାକୁ ଅସମର୍ଥ । ଏହି ଅସମର୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶାସନର ପଞ୍ଜରୀରେ ବନ୍ଦୀ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦକୂ ଗାନ୍ଧୀବାଦରେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି ଜବାବ ମାଗେ — “ଏଠି ସରକାର ଯିଏ, ଅସାଧୂ ପୁଞ୍ଜିପତି, ବ୍ୟବସାୟୀ 


ସ୍ମିଏ..... ସମସ୍ତଙ୍କ ଦିହରେ ଗୋଟିଏ ରଭ୍ତ ବୋହୂୁଛି ବାପା ! ଆଉ ସେ ରଭ୍ତ ବି ନିଜର ନୃହେଁ । ସବୁ ସେଇ ବିଦେଶୀ 
ରକ୍ତ |”? ( ୨) 


ଅହିଂସା, ନ୍ୟାୟ, ରଚାନାତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟ ଦୟା, କ୍ଷମା ଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସିବ। ଏହି ସମ୍ଭାବନା ଗାନ୍ଧୀବାଦର 
ମନ୍ତିତ ପୁରୂଷ ଭବାନୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶେଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଟିନ୍ତାଧୀରୀ ଉପରେ ଏକ ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ ସୁସ୍ଥ 
ବାତାବରଣ ଏବଂ ପବିତ୍ର ଜୀବନାଦର୍ଶ ପାଇଁ ବିତୁପ୍ରସାଦ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ପିତା ତଥା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶକ୍ର 
ଅନୁସରଣ କରିଛି । (୩) 


ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଆଜିଯାଏ ୍ଚଞ୍ଚ ଆମର ଶାସକମାନେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ କ୍ଷମତା 
ଲାଭକରି ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଲୋପପାଇବା ପରିବରୈ ଅସ୍ଥିମଜାଗତ 
ହୋଇଯାଏ । ସ୍4ୋଟ ହୋଇ ବଞ୍ବା ମଣିଷପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ହୋରପଡ଼େ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” ଉପନ୍ଯାସର ବଳିଷ୍ଠ 
ନୀତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଏସ୍‌.ଏନ୍‌.ସିଂହଦେଓଙ୍କୁ ଏ ସମାଜ ଆୟତ୍ତ କରିନିଏ । ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସେ ଦୁର୍ନୀତି କରନ୍ତି । “ଦୁଇଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କା ମୁଁ ଉଠେଇଛି, ହଁ ! କିନୁ କାହାପାରଁ ? ମୋଂ ପାଇଁ ? ଗୋଟିଏ କନ୍ୟାସନ୍ତାନର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ । ଆପଣ ତ 
ଜାଣନ୍ତି । ଡାକି ବଜେର କହିଚି ମୁଁ ଏକଥା ସମସ୍ତଙ୍କୁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? ମୁଁ ? ନା ଆପଣଙ୍କର ବଳିୟାର ସିଂ ? 
ନା ଆପଣଙ୍କର ସମାନ ? କିଏ ଦାୟୀ ?”' (୪-କ) ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜକୁ ସଜାଡ଼ିବାରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଆଜି ଦ୍ରର୍ବଳ ଓ 
ଅସମର୍ଥ । ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ପରେ ଆଜିର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଜବାଦୀ ଆଦର୍ଶ 'ମାର୍କସବାଦଂ ହି ଆହାନ 
କରେ । ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥୁପାରଁ ଦାୟୀ ¦ ତେଣୁ ପୁଞ୍ଜବାଦର ଧ୍ଵଂସସାଧନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣହୀନ 
ସମାଜବାଦ ପ୍ରତିସ୍ତା ପାଇଁ ତିପନ୍ୟାସିକ ବିପ୍ନବର ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହି ବିପ୍ଳବ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଏ । ଯେଉଁସବୁ ରାଜା ଜମିଦାର ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କର ପକ୍ଷପାତୀ ଥ୍ଲେ ସେରମାନେ ନିର୍ବାଚନ ଜରିଆରେ କ୍ଷମତାକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାପରେ ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ”, ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା”, ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ”, “ଗଦୁନ୍ତଳା' ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଭାରତୀୟ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ରାଜନୀତିର ଏକ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ତା'ର ବିଶ୍ନେଷଣାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ଶାନ୍ତନୂକୂମାର । (୪-ଖ ) 

ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚରିତ୍ରରେ ଉଓପନ୍ଯାସିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଓ ସାମାତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର” ବାସନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ ।! ହେଲେ ବିଦ୍ରୋହରୁ ଓହରି ଆସେନା । 
ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ତାତିପ୍ରଥା ତଥା ନାରୀସ୍ବଵାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ ସେ ସଂଗ୍ରାମ କରେ । ତା'ର ଟିକିପିଲାଟି ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧୀ 
ମହାମ୍ବାଙ୍କ ଜୟଧ୍ବନି ଦେର ପୋଲିସଠାରୁ ମାଡ଼ଖାଏ । ( ୫) ଅବଶେଷତୁର ସ୍ବାଧୀନତାର ମହାରଥୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ 
ପ୍ରାର୍ଥୀ ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜିତ ହୋର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀର ଅନାବଶ୍ଯକତା ଘୋଷଣା କରେ । ହେଲେହେଁ ସେଇଠାରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ସମାପ୍ତ କରିଦେବାର କୂଣ୍ଠା କରି ଞିପନ୍ୟାସିକ ପୋଲିସ୍‌ଠାରୁ ମାଡ଼ ଖାରଥ୍ବା ଶୈଶବକଜୂ ପୂଣି ଥରେ ବିପୁବୀର ପ୍ରତିନିଧଵତ 
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ଶାନନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏନ ଶୈଳୀଚାରିଳ ଅଧୟନ ୫୩ 


ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିବାଦକୂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର ବଡ଼ପୁଅ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ପ୍ରତିବାଦ 
କରି ଯେଉଁ ଜେଲ୍‌ରେ ସତା ଭୋଗିଥ୍‌ଲା, ପୁଅ ଦେଶୀ ସରକାରର ପ୍ରତିବାଦରେ ପୂଣି ଅରେ ସେଠାକୁ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୁଏ । ରକ୍ତାଭ୍ତ ବିପ୍ନବବର ଝଣ୍ଡା ତୋଳିଧରି ସେ ଦୃଢ଼କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରେ ¬ “କିନ୍ତୁ ମୁଁ ମୋ ବିଷଶ୍ପାସରେ ଅଟଳ 
ବାପା — ମହାତ୍ମା ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ଜୟ ହେବ ହିଁ ହେବ।” (୬) ନିଜର ବିଫଳତା ଓ ଦେଶର ଦ୍ରର୍ବିଳତାରେ ବ୍ଯଥ୍‌୍ତ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ବ୍ୟଗର୍ତିଟି ନିରାଶ ନହୋଇ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ବିପ୍ନବୀର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନିଜର ଉତ୍ତରଦାୟାଦ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର୍‌ କରେ ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ବ୍ୟାପ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠେ | — “ମୋ ପୂଅ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସେ ¦ ତାକୁ 
କଂଣ ଖୁବ୍‌ ମାରଧର କର, ବାବୁ ଏଠି ତମେମାନେ ?”” (୭) 


ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପାଥେୟ କରି ବିମ୍ନବକୂ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ‘ଶତାଦୀର 
ନଚିକେତା' ଉପନ୍ୟାସର ନଟବର ଚରିତ୍ରଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସର୍ବହରା ଯାତ୍ରାଅଭିନେତା ଓଲାରାଉତରର ପୁଅ 
ନଟବର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନର ମୂକାବିଲା ପାଇଁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼େଃ ସର୍ବିହରା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତମାନଙ୍କୁ ନେର ଏକ ରାଜନୀତିକ ଦଳ 
ଗଢ଼େ । କେବଳ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ନୁହେଁ କି ବ୍ର୍ମଧଆ ମନମୋହନ ନୁହେଁ କିତ୍ା ଭାରତବର୍ଷ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର 
ଶୋଷଣ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନଟବର ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରେ; ଆଉ କହେ - ଆମକୁ ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିବାକୁ ହେବ 
ନିଆଁ ଭିତରକ୍ର..... ମାତୃଭୂମିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ ଖଣ୍ଡମାନଙ୍କ ହାତରୁ..... ଠଗମାନଙ୍କୁ ଦଳିବାକୁ ହେବ..... 
ପିଶ୍ଡାରୀମାନଙ୍କୁ ରୂଦ୍ଧଶ୍ନାସ କରିବାକ୍ର ପଡ଼ିବ । ନା, ମୁଁ ନୁହେଁ କେବଳ ଏକ ଚାଷୀ ଓଲାରାଉତର ପୁଅ । ମୁଁ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ 
ମିଶି ନାହିଁ ବନ୍ଧୁ ! ମୁଁ ମିଶିଛି ସର୍ବହରା ଦଳରେ !”' (୮) ଚାକିରି ହରାଇଥ୍ବା ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀ ଏବଂ ପାପଗର୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୁବତୀ ମୂରାଶାକୁ ନେଇ ଗଠିତ ସର୍ବହରାର “ସଂଯୁକ୍ତ ସାମ୍ମୁଖ୍ଯଦଳ' ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜ ହାସଲ 
କରିପାରେନା । ଅର୍ଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରଶାସନିକ ପକ୍ଷପାତିତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗାଣତାନ୍ତିକ ବିପ୍ନବୀପାର୍ଟି ଉଧେରବା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ନିଜର ଚରିତ୍ର ଓ ଆଚରଣକୁ ନ୍ଯୟାୟୋଟିତ, ଶୃଙ୍ଖଜିତ, ଦୁଦଦିମନୀୟ ବିଦ୍ରୋହୀ ତଥା 
ତ୍ୟାଗର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶରେ ସୁସଂହତ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟଭ୍ତି ହିଁ ବିପ୍ଲବୀ ସାଜିପାରେ । 'ନରକିନ୍ନର' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିପ୍ୃବର ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଜାରଜ ଜର୍ଜକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସର୍ବହରାଙ୍କ 
ଗହଣରେ ବାସନ ଧୋରବା, ସାଇକେଲ ସଜାଡ଼ିବା, ରିକ୍ସା ଚଜେଇବା ଭିତରେ ଜର୍ଜ ଚରିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ବିପ୍ନବୀ 
ଚରିତ୍ର ଭାବେ ନିଜକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିଛି । ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ଓ ସର୍ବହରାର ଏକନାୟକତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଜର୍ଜ 
ନିଜର ବ୍ୟଲ୍ତିତକୁ ସ୍ତରେସ୍ତରେ ପ୍ରସୂତ କରିନେଇଛି | ତା'ର ଯୁଦ୍ଧ ଦରକାର ¬ “ କିନ୍ଧ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଲୋକକ୍ଷୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ଲୋକମଙ୍ଗଳ ହେଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ !”” ( ୯) ଜର୍ଜ ସର୍ବହରା ଦଳର କମ୍ପେଡ୍‌ସାଜେ ¬ “ଏ ହେଉଛି ଖୋଦ୍‌ ସର୍ବହରା 
କମ୍ରେଡ୍‌ ଆନନ୍ଦଭତ୍ତଚିର ପାର୍ଟି । ଏ କମ୍ପେଡ୍‌ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ତଳେ ଯୁଦ୍ଧଭୁଇଁରେ ଜନ୍ମ ହୋରଥ୍‌ଲା, ଆଉ ଏ କମ୍ପେଡ୍‌ ମରିବ 
ବି ସେଇ ଯୁଦ୍ଧଭୁଇଁରେ ।”? ( ୧୦) ଯୁଦ୍ଧ ଆଉ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ଜର ଅଟଳ ରହେ । 


ମଣିଷର ଧ୍ସଷିଖ ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ବିପୁବୀଧାରୀର ଶେଷସଂଗ୍ରାମକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ‘ଶକୂନ୍ତନା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୧ ମସିହାର ତେଲେଙ୍ଗାନା କୃଷକବିପୁବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆଜିଯାଏ ଭାରତବର୍ଷରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ବିପ୍ନବଧାରାର ଦାର୍ଶନିକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଭଲିନାହାନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ 
ଭାରତୀୟ ଗାନ୍ଧୀବାଦ‡ଃ ଓ ସର୍ବୋଦୟକାମୀ ଭୂସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ମାଓବାଦୀ ରକ୍ତାନ୍ତ ନକ୍ସଲ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ 
ତାଂ ସହିତ ଆଧ୍ଧାତ୍ପିକ ଆର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ସମୀକରଣ ଘଟାଇ ଏକ ଗୈରିକ ବିପ୍ବ ଗଢ଼ିତୋଳିବାର ନୂତନ ଦର୍ଶନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୦-କ ) ଏହି ନୂତନ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଧ୍ବଂସସାଧନ ପାଇଁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । 
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୫୪ ଶାଳନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଆଧ୍ାମ୍ଭିକତାରେ ଆମ୍ଭଲନିଶ୍ଠ କଣୁଆ ଗାଁର ରାଜନୀତି ସଚେତନ କନସାଧାରଣ ଅହିଂସା ମାର୍ଗରେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରି 
ଢେବକ ଯକ୍ଷର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅକାମୀ କରିଦେଇ ନାହାନ୍ତି ପୁଲିସର ବର୍ବର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଦମନଲୀଳାକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିବାରେ ବି ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆଦର୍ଶର ଶେଷପାହାଚରୁ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
““ ଲୋଜଙ୍କର ଧର୍ମ ଭାବକୁ ରାଜନୀତି ଆଡ଼କୁ ନ ମୂର୍ହେଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିପ୍ବ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ନାହିଁ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ।”? ( ୧୧) ଆଧାମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅରାଜକତାର ସମାଧାନ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 


ଆର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶନର ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟର ଯୁଦ୍ଧ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ଅତିମାନସ ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ ତା” ପାଇଁ 
ପବିତ୍ର ପଥ । ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବାକ୍ର ଆର୍ମିକ୍ୟାଞ୍ଚର ସୈନିକ ତା'ର ଅସ୍ତ ତ୍ୟାଗ କରି କହିଛି ¬ “ମୋର କେହି ଶତୁ 
ନାହିଁ ! କେହି ମୋର ଶତୃ ନୁହେ ! ମୋର ଶତୃ କିଏ ? ଆରେ ! ମୋର ଜନ୍ମ ଏଇ ଭାରତ ମାଟିରେ, ଜଣେ ଭାରତୀୟର 
ଶତୁ କିଏ ?”? ( ୧୨ ) “ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 'ରୈକ୍ର' ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧଭୂମି ତ୍ୟାଗ କରି ମା'ର ମାତୃତ୍ଵ ଓ 
ସ୍ଵେହ ମମତା ତଥା ଜନ୍ମଭୂମିର ପବିତ୍ରତା ଏବଂ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପବିତ୍ର ଆଧ୍ଯା୍ପ ସତ୍ତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା 
କରେ । ¬ “ଆଉ ଥରେ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲ୍ଲା ମାତ୍ରେ ସେ ବାରନ୍ବାର ବ୍ୟାକୂୁଜ ହୋଇ ଚାହିବାକୁ ଲାଗିଲା ସେଇ 
ଦିଗଟିକୁ — ଦକ୍ଷିଣକୁ ।””? ( ୧୩) ଏକ ସତ୍ଯପଥର ସନ୍ଧାନ ଦେବାକୁ ଯାର ବାବାଜୀର୍(ରୈକ୍ର ) ପ୍ରତିସ୍ତରରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ! ଦକ୍ଷିଣକୁ ଯାତ୍ରା କରି ସେ ଧୋବା ପାଲଟି ଗଲା । ନିର୍ବିକାର' ଭାବରେ ଓ ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ସେ କଳଙ୍କିତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଠିଆ ହୋଇ କହିଲା, — “ଧୋବା ହୁଅ ! ଏ ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ମଳିନବସ୍ରକୁ ପରିଛ୍ଛନ୍ 
କରିବା ହିଁ ବର୍ରମାନ ତୁମର ଆନନ୍ଦମୟ କର୍ରବ୍ଯ ।”? ( ୧୪) ରୈକ୍ର ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ବାବାଜୀ ପାଲଟିଯାଏ । 
ଅତିମାନସର ସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ କରେ । ମରଳା ସମାଜର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କହେ — ' ଏଇ ଦେଖ୍ଲ ! ଆକାଶଟା ସାରା ଛାଇ 
ହେଇଛନ୍ତି ହଂସ ¬ ଦକ୍ଷିଣ ଦକ୍ଷିଣ - ଆହା ¬ ସେଇ ହଂସମାନଙ୍କ ବାଟରେ ଯିବା ଚାଲ..... ।”” ( ୧୫) ଅତିମାନସର 
ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସମର୍ଥ ବୋଲି ଉିପନ୍ଯାସିକ ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ଯାସରେ ଦର୍ଶାରଛନ୍ତି । 


ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା, ବର୍ଗୀ ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ / ପେଷଣ ପରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଗଲା 
ବୋଲି ଭାରତବାସୀ ଧାରଣା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା କେବଳ ଆଶାରେ ରହିଗଲା । ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ସମସ୍ତେ ଦୂର୍ନୀତିରେ 
ବ୍ରଡ଼ି ରହିଲେ । ଅରାଜକତା ଚାରିଆଡ଼େ ବ୍ୟାପିଗଲା । ଏକ ଅବକ୍ଷୟୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ମଣିଷ ଅଧୋଗତିର ପଥରେ 
ଚାଲିଲେ । ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି ତଥୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ଅବକ୍ଷୟୀ ଦିଗ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ, 'ଶତାଦୀର ନଚିକେତା', 
‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ , ଶକୁନ୍ତଳା”, ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ! ଓ ' ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋରଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷଣ୍ଡୀୟ । 


ଆଜିର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ସନ୍ତୁଜିତ ହୋଇଯାଏ । ମିନି ଓ ତା'ର ଅସହାୟ 
ବାପା, ମାଂଙ୍କ ଦୁଃଖ ପରି କେତେ ଘଟଣା ଘ୍ରଟିଯାଉହି - “ମିନି ତା'ର ମୀ” ଛାତି ଦିହରେ ମୁହଁ ଗୁଞ୍ଜିଦେଇ ଖୁବ୍‌ 
ଗୋଟାଏ ଶ୍ନାସରୂବ୍ଧ କାନ୍ଦଣା ଆରମ୍ଭ କରିଆସୁଥ୍ଲା ଯେତେବେଜେ ଗୋଟାଏ ରୁକ୍ଷହାତ ହଠାତ୍‌ ତା'କୁ ଭିଡ଼ିନେଲା | × × 
× × × ଛାଟିପିଟି ହେଉଥ୍‌୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ମିନିର ହାତଗୋଡ଼ରେ କଡ଼ି ପିନ୍ଧେଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା। ତାଂ ପାଟିରେ କନା 
ମେଞ୍ଚାଏ ଭରି କରି ଦିଆଗଲା । ପରେ ଜଣ ଜଣ ଜରି ପ୍ରାୟ ସାତ ଆଠଜଣ ଭୂତ ଭଳି ମଣିଷ ଝିଅଟିକ୍ୂ ଧର୍ଷଣ 
କରିଥ୍ଲେ।”' ( ୧୬) ଏହିପରି ବ୍ୟଭିଚାର କରିଚାଲିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦଶ୍ଡଦେଵା ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଚାରଧାରାରେ ସତେ 
ଯେମିତି କୌଣସି ଆଇନ ନାହିଁ । ¬ “କାରଣ ବିଶେଷତଃ ସେଇଭଳି ପାଶବିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପନ୍ଧରେ ବରାବର ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଗୋଟିଏ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତ ସତେକି ରହିଥାଏ ¦! ଆଉ ହୁଏତ ସେର କାରଣରୁ କୋର୍ଟରେ ସେଭଳି ମକଦ୍ଦମା ଦାଏର ହେବା 
ମୁହୂର୍ରରୁ ହିଁ ଯେ ପହିଲେ ଶତୃଭତଳି କୋଉଠୁ ମୁହିଁ କାଢ଼ି ଘର କବାଟ ସନ୍ଧିରୁ ଅନାଏ, ସେ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ - ଖୋଦ୍‌ 
ପୂଲିସ୍‌ ।* ( ୧୭) 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଥନ୍ୟା/ସ : ଏଜ ଖୈଳୀତାରିନ ଅଧୟନ ୫୫ 


ଆଜି ଭାରତୀୟ ନାରୀ ବିପନ୍ନ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି । କାରଣ ଆଦିମ ପାଶବିକତା ବା 
ଯୌନକ୍ଷୁଧା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଉନ୍ନର କରିଦେଉଛି । ତେଣୁ ଭଦ୍ର ସମାଜରେ ଭଦ୍ରଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ବା ଭଦ୍ର ମହିଳା ସୁପ୍ରୀତି 
ଦେବୀଙ୍କ ଦଜାଁରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଆୱାଜ୍‌ ବଢ଼େ । ଭଦ୍ର ପୋଷାକଧାରୀ ବ୍ଯର୍ତିମାନେ ଆସି ଭିଡ଼ କରନ୍ତି ମିଛ ବନ୍ଧୂତୂର 
ପରୱାନା ଧରି ।”? - ସେମାନେ ଆସନ୍ତି ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ବେଳ ହେଲା ଏର 
ଅବେଳ । ନିର୍ଜନ ଦିପହର । ଅଥବା ବର୍ଷଣମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟା । ଥରେ ଅରେ ରାତି ଦଶଟା ଏଗାରଟା ¦ × × × × ମୋ ସହିତ 
ଘଡ଼ିଏ ଆଳାପ କରି ମନ ବହଲେଲଇବା ପାଇଁ । ମୁଁ ଜାଣେ । ସେମାନେ ଆସନ୍ତି ମତେ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ।”? ( ୧୮) କାନୁନ୍‌ 
ନାଁରେ ନିୟମ ଭାଟିବା ହିଁ ଆଜିର ନେତା ତଥା ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର ଅଭ୍ଯାସ । ଏହିକ୍ରମରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର! 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ପ୍ରଶାସକ ରେପ୍‌ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାଦ୍‌ପଦ ହୁଏ ନାହିଁ। ଶାସକର 
ସେୟାର ନାଁରେ ବର୍ବିର ଅମାନୁଷିକତାରେ ସିଂହଦେଓଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତିର ଲଉଡ଼ିଧରାଇ ବାଟ ଚାଲିବା ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯାଏ । ଏପରି କ୍ୂର୍ବର୍ମକୁ ରୋକି ନହେଲେହେ ସହ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଶାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଳବତ୍ତର ରହେ । 


‘ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଦ୍ୂପ୍ରସାଦର ବାପା ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଶହଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚ ଦେଇନପାରି 
ନିଜର ଚାକିରିଃ ରଖ୍ପାରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଶିକ୍ଷକତା କରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ 
ହୋରପାରିନାହାନ୍ତି। ହେଲେ ଆଇ.ଏ.ଫେଲ୍‌ ଯୁବକ ନିଜର ଦାନପଣିଆରେ ସରକାରଙ୍କୁ ଖୁସିକରାଇ ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ 
ହୋଇଯାଏ । ଚାକିରିଃ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଯୁକ୍ତି ଓ ବଦଳି ପାଇଁ ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରି ପାଣ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ରାଜନୀତିକ 
ନେତାମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥିମନାଗତ ପାଲଟିଯାଏ ।! ““ତମେତ ଜାଣ ଏ ଯୋଉ ଭୋଟ ଅଇଛିକା ଆସୁଛି, ଏ ଭୋଟ ନୁହେଁ ଯେ 
କହିଲାଭଜି ଜିଜିୟାରେ । ହେଇ ଚାହିଲ ବାବୁ - ଏବା କିବା ହୋଟେଲ ଆମର ! ଏଥକୁ ୟା ଉପରେ ବରି ଚାନ୍ଦା 
ଟଙ୍କାହଜାରେ | କାଆଲି ସନ୍ଧ୍ଯାକୁ କଣ୍ଠ ଗଡ଼େଇଗଡ଼େଇ ଅରଲି ଆଉ ହେଲା ନାଇଁ । ଆଜି କଇଯାଇଚି କାଲିସନ୍ଧ୍ଯାକୁ 
ନଦେଲେ ସେଲ୍‌ଟିକସ୍‌, ଇନ୍‌କମ୍‌ଟିକସ୍‌ ଆଉ ହେଲ୍‌ଥବାଲାଙ୍କୁ ପୂରେର ଦବ ଦୋକାନଭିତରେ ।”' (୧୯) କ୍ଷମତାରେ 
ଥିବା ଦଳର ନେତା ମନମୋହନ ରାଞ୍ଡୀନର୍ସର ଭଉଣୀ ମୂରାଶାକୁ ଏୟାରହୋଷ୍ଟସ୍‌ କରିଦେବାର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ 
ତାକୁ ଅନ୍ତଃସନ୍ତ୍ରୀ କରିଦିଏ । “ଜାଣୁ ? ତା ପେଟରେ ଯୋଉ ଶିଶୁ ଖେଳୁଛି ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଜ୍ୟତମାମ ଷଡ଼ଯନ୍ତ... |” 
( ୨୦) ନିର୍ମଳ ପବିତ୍ରରାଜ୍ୟର ସ୍ବପ୍ନଦେଖୁଥ୍‌ବା ବିଦ୍ରୋହୀ ନଟବର ମୁଣ୍ଡରେ ସବ୍ର ଅପବାଦ ଲବଦିଦିଆଯାଏ । ବିଦ୍ରୋହ 
ପଟୁଆରରେ ସାମିଲ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀ ଏବଂ ମୂରାଶା ଏଦ୍ରହଙ୍କ ଅପମୃତ୍ୟୁଦୁଏ ବୁ୍ତଧଆନେତା ମନମୋହନ ଓ 
ତାର ସରକାରଙ୍କ ପାଇଁ । ସର୍ବହରାର ବିଦ୍ରୋହ ଦୂରର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ । ବିଦ୍ରୋହୀର ସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଯାଏ । 


ରାଜନୀତିକ ସୁବିଧା ହାସଲପାରଁ ସଂବିଧାନ ଓ ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳା ନିମନ୍ତେ ପୋଲିସ୍‌ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ 
ଦମନଲୀଳା ଅବ୍ୟାହତ ରଖେ । 'ଶକ୍ରନ୍ତଳା' ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ରମାନର ପୋଲିସରାଜ ଓ ତା'ର ଯଥେଚ୍ଛାଚାର ବଣ୍ତିତ 
ହୋଇଛି । ଆବେ କେତେ ଫଟେଇ ହଉଚୂ ? ମଣିଷ ମାରିବା କଥା ପଚାରି ପଚାରିକା ଶାଲା କୁକୂରଚୋ... ମହାଜନକା 
ବଟ୍ଟା ? ପୁଲିସ୍ବାଲାଙକୁ ଶାଲା କଅଣ ସମଜିଚ କିବେ ! ଅବିକା ଦେବି ଗୋଟାଏ ରାଉଣ୍ଡ ତୂକେଇ ତୋ... ।”( ୨୧) 
ପୁନଶ୍ଚ - “ଶେଷରେ ଗୋଟାଏ ମୋଟା ଲୁହାଛଡ଼ ନିଆଁରେ ପକେର ଅଣାଗଲା ତା ପାଖକୁ ଓ ଛଡ଼ଟିକୁ କଳ୍ପନାର 
ଅନାବ୍ରର ଜଙ୍ଘରେ ଛୁଏର ନଛୁଏଁଇ ବାରମ୍ବାର ପଚରାଗଲା - “କହ କହ...” କଳ୍ପନାର ଜବାବ ତା'ର ଗୋଡ଼ଦୂଇଟାର 
ଅମାନୁଷିକ ଛଟ୍‌ପଟ୍‌ ସହିତ ଶେଷରେ ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା !( ୨୨) 


ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷିଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ “ମାଟିର ମଣିଷ'ର ନୈତିକ ଆଦର୍ଶବାଦ, 
'ମାଟିମଟାଳ'ର କର୍ମବାଦୀ ସଂକଳ୍ପ ଭିତରେ ତିରୋହିତ ହୋଇ ଏକ ବୃହତ୍ତର ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । କିନ୍ତ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଂଶକୂନ୍ତଳା? ଉପନ୍ଯାସରେ ଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ 
: ନବମାନବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆସ୍ତରଣରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରିନି । ଉପନ୍ୟାସ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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କାହାଣୀ ଓ .ନାମକରଣ 


ଜୀବନରେ ଘଟୂଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସୁସଡ଼ିତ ସଂରଚନାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ଜୀବନ ଓ ଜୀବନର ସଂସ୍ଥିତି 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଜୀବନକୂ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଓ ସମୟପ୍ରବାହଠାରୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ । 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ ଓ ରାଜନୀତି ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଥାନପାଇଥାନ୍ତି । 


ବ୍ୟତ୍ତିର ଜୀବନ ଓ ତା'ର ବ୍ୟର୍ତିତଡୂର ପରିଚୟ ଆମେ ଉପନ୍ଯାସରୂ ପାଇଥାଉ । ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନସହ ସଂପର୍କିତ ପାରିପାର୍ଶ୍ଧିକତାର ସମ୍ଭାବନା ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋଜପାତ କରେ | ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ତଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରିଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନ, 
ସମସ୍ୟାର କାରଣ ତଥା ତାହାର ପାର୍ଥ୍ବ ଅପାର୍ଥବ ସଂପର୍କ ପୁନଶ୍ଚ ଶିଳ୍ପୀର କର୍ରବ୍ୟ ଓ ତାର ମୂଳରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା 
ତଥା ଆଦର୍ଶ ବିଦ୍ୟମାନ ତାହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋରଥାଏ । ମୋଟଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁନେଇ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା ଓ 
କ୍ରମବିକାଶମାନ ଘଟଣାର ପ୍ରକୃତି ତଥା ଅତୀତର ଘଟଣାସମୂହର କ୍ରମିକବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ କାହାଣୀ ବା କଥାବସ୍ତୁ । ଏଥୁରେ ଉଭୟ 
କାନ୍ପନିକତା ଓ ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ମୟ ଘଟିଥାଏ । ଓପନ୍ଯାସିକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ବାରା ଉପନ୍ଯାସର କାହାଣୀ 
ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ।! ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀଧର୍ମିତାକୁ ପରିହାର କରି ଚେତନ -ପ୍ରବାହଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 
ଜେମ୍‌ସ ଜୟସ୍‌, ପ୍ରାଉଷ୍ଟ୍‌ ଗର୍କୀ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଚମକପ୍ରଦ ଘଟଣାହୀନ ବସ୍ତୁପରିକନ୍ଚନା ଆଜି ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନାର “ଆଦର୍ଶ ପାଲଟିଛି । ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ ଘଟଣାହୀନ ଘଟଣା ଏବଂ କାହାଣୀହୀନ କାହାଣୀ ଚୟନରେ ଅଧ୍‌କ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାଦ୍ଵାରା ତା'ର ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆସ୍ଚିକ ଚମନ୍ମାରିତା ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 


କାହାଣୀହୀନ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନହେଲେହେଁ ସମ୍ତୂର୍ଣ୍ 
କାହାଣୀବିବ୍ଜିତ ନୁହେଁ । 


ନରକିନ୍ନର : ପାଦ୍ରୀବୃଢ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଜର୍ଜର ମୁର୍ରିରୁ “ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀଟି ଆରମ୍ଭହୋଇ ଲମ୍ବିଯାଏ 
ମୃତ୍ୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଜର୍ଜର ଉଦରକ୍ଷୁଧା ଏବଂ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଖାଦ୍ଯଯୋଗାଡ଼ର ଧକ୍‌କାହିଁ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତିରେ ପହଞ୍ଜେର 
ଦିଏ । ସେଠାରେ ସ୍ବେହ କି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନଥାଏ, କେବଳଥାଏ ଦେହ ଆଉ ଦେହ, ପେଟର ଭୋକ ଆଉ ମନର ଭୋକ ଭିତରେ 
ଜର୍ଜ ସନ୍ଧଜିତ ହୁଏ । ଢୀବନ-ଶୋଷଣ, ଭାଗ୍ଯ-ଭଗବାନର ରାହା ଖୋଜିଖୋଜି ସଂଗ୍ରାମର ସୀମାଟପିଯାଏ । 
ଦୌଡ଼ୁ୍ଦୌଡୂ ତାକୁ ଦୌଡ଼େଇ ମଜା ଦେଖୁଥ୍‌ବା ସମ୍ରାଟ୍୍‌ର ଖଡ୍‌ଗାଘାତରେ ସେ ଶହୀଦ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ସର୍ବହରାମାନଙ୍କର 
ମୁର୍ତିକାମୀନେତା ହୋଇ ଜ୍ଚି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ଏହାହିଁ ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଦୁଇଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ : ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଶେଷରେ ଗୋଦରୀବ୍ରଢୀର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଭାଗର ଶେଷରେ ଜର୍ଜର ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କୌଣସି ପରିଚ୍ଜେଦର ଉଲ୍ଲେଖ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମଭାଗ ୧୫ଟି ପାଦରେ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଭାଗ ୧୪ଟି ପାଦରେ 
ବିଭକ୍ତ | ‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସରେ ମୋଟ ୨୯ଟି ପାଦରହିଛି । ‘ନରକିଳ୍ନରଂ ଜୀବନାନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଉପନ୍ୟାସ । 


ଢିନ୍ତର ଦେବଆମ୍ଭାର ଅଭିଶପ୍ତ ରୂପ । ଅଭିଶପ୍ତ ମଣିଷ ମୃତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯନ୍ତରଣା ଭୋଗକରେ । ଏହି ଅଭ୍ରିଶପ୍ତ 
ମଣିଷ, ବାଘମଣିଷ, ପୋକମଣିଷ, ମାଙ୍କଡ଼ମଣିଷମାନଙ୍କର ଶାପମୋଚନ କରି ପବିତ୍ରଆତ୍ମାର ମଣିଷପାଇଁ ମୁର୍ତିର ପଥ 
ନିଦୈଶ କରିବାର ମାନବସମ୍ଭେଦୀ ପ୍ରଯାସହିଁ ‘ନରକିନ୍ନର” ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ । ପୁଣି ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିର 
ବିଚାରକଲେ ନାମକରଣର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଜଣାଯାଏ ! ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାମଧ୍ୟରେ ଏକଚାଟିଆ ପୁଞ୍ଜ ବିନିଯୋଗ 8 
ମୁନାଫାର ବ୍ଯବସାଯିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରୁ ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି । ପୁଳଧ୍ଚ ସମଗ୍ର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ସାମାଜିକତା, 
ସଂସ୍କାର, ଶିକ୍ଷା ଓ ମାନସିକତାର ବିକାଶହି ବରୁଆ ଓ ସର୍ବହରାର ଦ୍ଵନ୍ଦସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନିଯନ୍ତରିତ । ସମାଜ ଓ ତା'ର 


ws ~~ 


ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ମଝିରେ ରଖ୍‌ ପୁଞ୍ଜିପତି ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ କରେ ଲାଭ ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେହି ଉତ୍ପାଦନ 
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ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପେଟପାଇଁ ସର୍ବହରା ଶ୍ରମବିକ୍ରିଂକରି ବଞ୍ଚେ । ବୁ୍ଡୁଆଁର ପୁଞ୍ି ଓ ସର୍ବହରାର ଶ୍ରମ ସଂଘର୍ଷରୁ 
ଏକ ମିଷ୍ପ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜଜୀବନ ଗଢ଼ିଭଠେ, ଯାହାକୁ ଏକ ଜାରଜ ସଭ୍ଯତା କୁହାଯାଏ । ତର୍ଜ ସେହି ଜାରଜ 
ସଭ୍ୟତାର ସୃଷି ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । “ତେବେ ମୁଁ କଣ ? କେଉଁଟୁଣର ଅଧ୍କାରୀ ମୁଁ ? ମୁଁ ମାଙ୍କଡ଼ ନା ଯକ୍ଷ ? ଟିକିଏ ସଫା 
କରି କହ । ମୁଁ. ସର୍ବହରା ନା ବ୍ରହ୍ଧରାକ୍ଷସ ! .... କିନୁ ପୁଣି କ'ଣ କହୁଛ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଦୋମିଶା ବୋଲି ?”? ( ୨୩) ଜର୍ଜ 
ସର୍ବହରା ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କର ନେତା ମଧ୍ଯ ଜାରଜ ! “ହଁ ଜଁ କମ୍ରେଡ୍‌ ତମେ ସେହି ବ୍ରହ୍ରାକ୍ଷଷିର ପୃଅ । ତା'ର ନାଁ ହେଉଛି 
ବର୍ମଆ ରାକ୍ଷସ । ଆଉ ତମ ମାଂର ନାଁ ହେଉଛି ସର୍ବହରା ରାକ୍ଷାସୁଣୀ”' ।( ୨୪) 


ପ୍ରାଚୀନ ସାମନ୍ତୀୟ ଶୋଷଣଧାରାର ଭିରିଉପରେ ` ପୁଞ୍ଜବାଦର କାୟା ବିରାଜମାନ ! ' ଦୁର୍ବାର -ସଂଗ୍ରାମ ଦ୍ରାରାହିଁ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଧ୍ଵଂସ ସ୍କାଧ୍ତ ହୋଇପାରେ । ସତେଯେମିତି ପୁଞ୍ଜବାଦ ଏକ ଶାଖାପ୍ରଶାଖା୍ଛୁକୁପତ୍ରଗହଳ ବଟବୃକ୍ଷ । ବଟନୃକ୍ଷ 
ଯଥାର୍ଥରେ ବ୍ର଼୍ଆ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥଜନିତ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତୀକ । ଆଦିମ ମାଙ୍କଡ଼ ବା ମାଙ୍କେଡ଼ୀ ମଣିଷର ପୂର୍ବପୁରୁଷହିଁ 
ସର୍ବଭକ୍ଷଣକାରୀ | ପେଟର ନ୍କାଳାରେ ସେ ସବୁ ଖାଇପାରେ। ଦେହର ଭୋକପାଇଁ ସବୁରି ସହିତ ସେ ରତିମର୍ତ 
ହୋଇପାରେ ! ମାକେଡ଼ୀ ବା ରାକ୍ଷାସୁଣୀ ଏଠାରେ ସର୍ବହରୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତୀକ । “ତୁ କ”ଣ ଜାଣିନୁ ? ମୁଁ ମଣିଷ ନୁହେଁ ! 
ମୋ ବୋପା ମଣିଷ ନୁହେଁ । ସେ ଗୋଟାଏ ବରଗଛ । ଆଉ ମୋ ମାଂ ବି ମଣିଷ ନୁହେଁ - ସେ ଗୋଟିଏ ମାକେଡ଼ୀ 
ମୁଁ ସେହି ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ ଓ ମାଙ୍କେଡ଼ାର ପିଲା ।” ' ( ୨୫) 


ମଣିଷ ମୁଷ୍ତଗୁଞ୍ଜ ରହୁଥ୍ବା ମାଟିକୁ ମା ଓ ଦେଶକୁ ମାତୃଭୂମି କନ୍ଦେ । ସର୍ବହରାର ମା ଓ ମାତୃଭୂମି ହେଉଛି ସହର 
ଉପାନ୍ତର ନହିମା ଓ ବସ୍ତି । ସୁତରାଂ ନ୍ଦିମାହିଁ ସର୍ବହରାର ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । “ମୋର ଜନ୍ଧହେଉଛି ନ୍ଦିମା ଭିତରେ । 
ମୋର ବାପୀ ହେଉଛି ଡାକ୍ତରଖାନାର ଝଙ୍କାବରଗନ୍, ମା ହେଉଛି ଡାଭ୍ତରଖାନାର ନହିମା ।''( ୨୬) ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜର୍ଜ ବିପ୍ୃବୀଜୀବନର ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭୁତ କିନରର ସହରରେ 
ପହଞ୍ଚୁ ସେ ନିଜକୁ ତାଜୂବ୍‌ ମନେକରିଛି । ପୂଞ୍ଜଚିବାଦର ବିଜାସୀଆଲୋକରେ ନଦିମାର କୀଟ ଆଜକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 
ସେମାନଙ୍କର ବୁଵି ଅନି । ଅନ୍ୟକ୍ର ନିଜଆଡକ୍ର ଟାଣିଆଣିବାର କୌଶନ ସେମାନଙ୍କୁ ଜଣା ଅଛି । ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଦ୍ରଢ଼କରିବା 
ଏବଂ ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟସିଦି କରିବା ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । “ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଆଗରେ ଏମାନେ ନିଜକୁ ମାନବେତର 
ଏକ ଉଚ୍ଚ ଆସନର ଅଧ୍‌କାରୀ ଭାବରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ନର ନୃହର୍ତି କିନ୍ନର ।' '( ୨୭) ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜର୍ଜ ନର(ବ୍ର୍ନମଅ। ) ଓ କିନର( ସର୍ବହରା ) ମଧ୍ଯରେ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ସର୍ବହରାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ 
ବୂର୍ଦଧଆଗୋଷ୍ଠୀର ଶାସନକବକରୂ ସମଗ୍ର ନରସମାଜର ମୁକ୍ତିପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲିଛି । ତେଣୁ ‘ନରକିନନର” ଉପନ୍ୟାସର 
ନାମକରଣ ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା : ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା'ରେ କୌଣସି ପରିଚ୍ଛେଦ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ନଥ୍‌ଲେଖୈ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ୧୮ଟି ପାଦରେ ବିଭଚ୍ତ । ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଆଦିମକ୍ଷୁଧା ଦ୍ଵାରା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୁଲକରେ ଛଟାଙ୍କିଏ ଟାଉଜ, 
ଅଧଛଟାଙ୍କିଏ ଗଜାମୁଗ ଅଥବା ଅଧଡତନେ କଦଳୀର ମୂଲଚାଲରୁ ଏହାର କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବିତ୍ତୁପ୍ରସାଦର ଟାକ୍ରଶ୍ଡା 
ତେଲର ଗବେଷଣାରୁ ଖଦଡ଼ ଓ ହରିଜନ ବିବାହ ଦେଇ ଇବିଷ୍ଯତ ଜୀବନପନ୍ଥା ଖୋଜିବା ଆଡ଼ବ୍ର କାହାଣ୍ଠାର ଖିଅ 
ଲମ୍ବିଯାଏ । 


ଅପରିଚିତ ଜର୍ଜ ଏଠାରେ ଜନ୍ମନେଇନି ପରମ୍ପରାପ୍ରସୂତ ବିତୂପ୍ରସାଦ ରୂପରେ । ଅବଶ୍ଯ ଏଠାରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦର 
ଜନ୍ନଭତ୍ସବ ପାଳିତ ହେବାର ସୂଚନା ନାହିଁ, ତଥାପି ଚେତନୀପ୍ରବାହର ଧାରାରେ ସୃତିରୋମନ୍ତନ(ନ!ଉା ak) ପଦ୍ଧତିରେ 
ସେ ପରମ୍ବରାପ୍ରସୂତ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ତିଆଯାଇଛି । ଉପନ୍ଯାସର ଶ୍ରୁତି ଓ ସତି” ପୃଷ୍ଠାରେ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରୁ ଗୋଟିଏ ପଡ୍‌ଲ୍ତି ଉବ୍ଦାରକରି ସମୟର କ୍ଷୁଧାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି (୧୮୬୬ରୁ 
୧୯୬୬) । ଆପଣାର ସ୍ଥିତିଛାଗି ମହର୍ଷି ଉତ୍ଦାଳକଙ୍କ ପୂତ୍ର ନଟିକେତା ଯମଙ୍କଠାରୁ ଆମ୍‌ଜ୍ଞାନ ଲାଭକରିବା ପରି, ଏ 
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୫୮ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀଚାକିନ ଅଧଧୟନ 


ଯୁଗର ଶିଶୁ ଆମ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବିପ୍ବବ କରିଉଠିଚି । ହେଲେ ଏ ଯୁଗରେ ନଚିକେତାର ସାଧନା ନିରର୍ଥକ । ସାଧନାରେ 
ଏକାଗ୍ରଚିରହୋର ସିଵ୍ଧଅର୍ଜନ କରିବାପାରଁ ଉପନିଷଦ ଯୁଗର ନଚିକେତା ନିକଟରେ ଥୁବା ଶାନ୍ତ ପରିବେଶ ଓ ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧକମାନେ ପାରନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସାଧନାରେ ସିଦ୍ଧିମଧ୍ଯ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ସାଧନାରେ ସିଦଝିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ମନମୋହନର ବସ୍ତୁସାଧନା ସାଙ୍ଗକୁ କଳେବଜେ କୌଶଳେ ସ୍ଵାର୍ଥସିଦିର ପଥପରିଷ୍ଠାର ! 
ଏହିପରି ବିଫନ ସଂଗ୍ରାମର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରହି 'ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


କଲେଜର କେମେଷ୍ଟ୍ୀ ଲାବୋରେଟୋରୀ ଓ ବିତୂପ୍ରସାଦର ନୀରବ ନିଳୟ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । କଳା ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ ପଢ଼ିବାର ଦୋଦୋପାଞ୍ଚରୁ ସେ ବିଜ୍ଞାନ ପଢ଼ିଥଲା । ତାର ବାପା ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଶିକ୍ଷକ । ତାଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣ ବ୍ୟଭ୍ରିତୁ ଏ ସମାଜକୁ ଆହାନ ଦିଏ । ଥିପନ୍ଯାସିକ ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି: 
“ଆରେ ହେ ରିକାରୀର ଦଜ ! ମଣିଷ ହୁଅ, ମଣିଷ ହୁଅ | ମାଙ୍କଡ଼ ନହୋର ମଣିଷ ହୁଅ । ଦିଗୋଡ଼ରେ ଚାଲିଶିଖ । 
ମେରୁଦଣ୍ଡ ସଜଖୁ ଠିଆହୋର ଶିଖ ।” ' ( ୨୮) 


କ୍ଷମତା, ରାଜନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନବୋଧର ରେସ୍‌କୋର୍ସରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବରଙ୍କ ସଚ୍ଚା ଗବେଷଣା 
ଢ଼େର ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଗବେଷଣାରେ ଦୁର୍ନୀତି ପଶିଯାଏ । ମିଃ ସେଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ ରିସଟିପେପର ଡଃ ଶର୍ମା ଓ 
ମନମୋହନଙ୍କ ନାମରେ କୌଣସି ବିଦେଶୀ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଗବେଷଣା ଛାଡ଼ି ବାପାଙ୍କ ଅ୍ଚିତ 
ସମ୍ପରି ଆଡ଼କୁ ମନବଳାଏ । ସେହିପରି ନଟବର ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇ ଗବେଷଣାରୁ ନିବ୍ବର 
ହୁଏ । ନିବ୍ଵର ହେବାପରେ ସେ ମଜମୃତ୍ର ପରୀକ୍ଷାଗାର ଓ କଟେଜ୍‌ ଇଡଶ୍ଡଷ୍ଟ୍ରୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି । କୌଣସିଟିରେ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିନି । ଫଳତୋକାନ ଆଗରେ ପିକେଟିଂ କରି ତା'ର ମୁଣ୍ଡ ଫାଟିଯାଇଚି । ଫିସାଦିଆ ଓକିଲକର ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଶେଷରେ ସେ ନିଜେ ଶିକ୍ଷାପାଇଚି ଉପାସିଆ ପେଟରେ ଆଲ୍‌କୋହଲ୍‌ ପିଇ । 


ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର - ଜଣେ କ୍ରିୟା ହେଲେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସ୍ଵତନ୍ତ । କଠୋପନିଷଦ୍‌ର ନଟିକେତାପରି ଏମାନେ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ 
କାଳଜୟୀ ସ୍ଵର । ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ଭ୍ରତ୍କାଚାର ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ବିରୋଧ କରିଥ୍‌ବା ନଚିକେତା କ୍ରିୟା- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ଯୂଗପ୍ରବୃରିର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି । ମନମୋହନ ଯୁଗୀୟ ପିତୃତ୍ଵ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର — ଜଣେ 
ନୀରବରେ ଆଉ ଜଣଶେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ । ତେଣୁ ଦୂହେଁ ଦ୍ରରଟି ନଚିକେତା । ଏପରି କାହାଣୀକ୍ର ନେଇ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ଶତାଦୀର ନଚିଢେତା'ର ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ । ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁଲେହେୈ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ପରବର୍ରୀ ବହୁ ଘଟଣା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଅନ୍ତନିହିତ ଚେତନାଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 


ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ : ଏହା ଏକ ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କୌଣସି ପରିଳ୍ନେଦ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ 
ନଥ୍‌ରେ ହେଁ ଏହାର ମୋଟ ୨୭ଟି ପାଦ ରହିଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । “ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ରିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା ରେଳର 
ହୁଇସିଲ୍‌ରୁ ଏକ. ଶୁଭ ସକାଳର ସୂଚନା ମିଳେ । ସକାଳର ମଙ୍ଗଳ ସାହାନାର ଫୁଙ୍କି ଫୁକି ତାଳଚେର ଗାଡ଼ି ପହଞ୍ଯାଏ 
‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ସକାଳରେ ।( ୨୯) ଅଥଚ ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଭବିଷ୍ୟତ ଓ ପାହାନ୍ତି ପ୍ରହରର 
ସରୂଆ ସୁସୁକାଳି ଶବ୍ଦର ସଂପର୍କ ବହୁଦିନର । ନିରୂଦ୍‌ବେଗତାର ସଙ୍ଗୀତ ଭଳି ସାରାଜୀବନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାହାନ୍ତା ପ୍ରହର 
ହିଁ ବିଭୁ ପ୍ରସାଦ ଜୀବନକୁ ସଂଖୋକିଯାଏ । କାରୂଣ୍ୟର ଗୋଟାଏ ଉଦାସୀନ ନିରାଲମ୍ବ ହାହାକାର ମଧ୍ଯରେ ନିତ୍ୟନୂତନତାର 
ଅବସାଦ ଦୂରେଇ ଆଶାଭରସାର ସମ୍ବାଦର ଅପେକ୍ଷା ଭିତରେ ବିଭୂ ପ୍ରସାଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିର ଅନ୍ତ ହୁଏ । 
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ଶାଛନୁଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈୌଳୀଟାରିଳ ଅଧୟନ ୫୯ 


ବିତୂପ୍ରସାଦର ପ୍ରଥମ ସକାଳ ବହୁ ଗୁରୁତପୂର୍ଵ ଘଟଣା ନେଇ ତାଂକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଏ । ଏକଦା ଆନନ୍ଦରେ 
ବିଭୋରହୋଇ କଳନା କରିଥ୍‌ବା ନୂତନ ଯୁଗର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଜି ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଏ ତା” ସାମ୍ପାରେ । 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚାକିରିଃ ଓ ମନମୋହନବାପାଙ୍କ ସସ୍ପେନ୍‌ସନ୍‌ ହିଁ ଥୁଲା ତା? ପାଇଁ ସନ୍ଦେଶ | ଅଥଚ ରାତି ପାହିଲା 
ବେକକୁ ସେହି ସମ୍ବାଦ ବଦଳି ସାରିଥୁଲା ! ନ୍ଵୀନମୋହନର ବାପା ଚାକିରିଃ ସସ୍‌ପେନ୍‌ସନ୍‌ରୂ ବର୍ରିଗଲେ । “ ‘ନିଜ ବାପାଙ୍କର 
ଅବସର ଘେନି ଫେରିବା ଦୃଶ୍ଯ ସହିତ ମନମୋହନବାପାଙ୍କର ପଦୋନ୍ନତିର ଦୃଶ୍ୟ ଆଜି ବିଭୂପ୍ରସାଦର କ୍ରୋଧର କାରଣ 
ହୋଇଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବିଭୂପ୍ରସାଦ ପାଇଁ ଏମିତି ପିଲାଙ୍କ ଭଜି କାନ୍ଦି ପକେଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥୁଲା |” ' (୩୦) ଆଦର୍ଶର 
ପରାଜୟ ଓ ଅନାଦର୍ଶର ବିଜୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀର ଆଖୁରୁ ଲୁହ ନିଗିଡ଼ିଯିବା ଅବଶ୍ଯ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ବିଭୂପ୍ରସାଦର 
ପ୍ରଥମ ସଂକନ୍ପହିଁ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ କରିଛି । ହରିଜନ ବିବାହ, ଖଦଡ଼ ସହିତ ଖଦଡ଼ିଆ ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ସ୍ବାଗତ ଜଣେଇବାବେଳେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାଦ ତାଂକର ଟପିଯିବାଜୂ ପ୍ରତିଞ୍ଞା କରିଛି । ଜିପନ୍ଯାସିକ 
ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ-ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଜୀବନଧାରାକୁ ଘେନି ରଚ୍ଛା କରି ମଧ୍ଯ ହରିଜନ ବିବାହ 
କରିପାରି ନଥୁଲେ କିମ୍ବା ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ ଅବଲମ୍ବନ ସରକାରୀ ଚାକିରିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ତ୍ଯାଗ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲେ । 
ଶେଷରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଖାସ୍‌ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦରେ ଆଦର୍ଶର ନବପୁରୋଧା ବିଭୂପ୍ରସାଦର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଆହୁରି 
ସାନ୍ଦୁରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଦୃଢ଼ୃସ୍ବରରେ ସେ କହିଛି, — “ମତେ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଚାଲଲ ବାପା ! ମୁଁ ବି ଚାକିରି କରିବି 
ନାହିଁ । × × × × ତାଂ ଛଡ଼ା କାହାର ବା ଚାକିରି କରିବି ? ଏ ସରକାରର ? କୌଣସି ସେଠ୍‌ ବ୍ୟବସାୟୀ କଞଣ୍ଟାକୃର୍‌ର ? 
ସବୁ ସମାନ ବାପା ସଦର ସମାନ । ତୁମ ବେଳର ବିଦେଶୀ ଆମ ବେଳର ସ୍ଵଦେଶୀ ସବୁ ସମାନ ।' ' (୩୧) 


ପୁଞ୍ଜିପତିର ସ୍ବାର୍ଥପାଇଁ ଧନୀ ଓ ବରୁଆ ସରକାରର ମିଆଦୀ ସମ୍ପିଧାନହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଠାରେ ନିର୍ଦିନ ତଥା 
ଶ୍ରମିକମାନେ କେବଳ ଶୋଷିତ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । ଦୀର୍ଘ ୨୫ବର୍ଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଜ୍ଞାନ ନେଇ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ତେଣୁ ଗୋଲାମି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଥମ ରସ୍ତାହାର ବାଢ଼ିଛି । ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଅପବିତ୍ରତାରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ହିଁ ତା'ର ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ 
ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ସେ ବାପାଙ୍କୁ କହିଛି — ˆ “ବରଂ ତୁମ ବେଳେ ତୂମେ ଯେମିତି ଆତ୍ମପବିତ୍ରତା ପାଇଁ ବିଦେଶୀ 
ବର୍ଜନ କରି ସ୍ଵଦେଶୀ ଧରିଥ୍ଲ, × × × × ଅନ୍ୟାୟଲବ୍‌ଧ, ଅପବିତ୍ର ଆଉ ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ ଅର୍ଜିତ ଜାତୀୟ ଧନର 
ଗନ୍ତାଘର ଓ ତା'କୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ଧନୀ ହୋଇ ମାଲିକମାନଙ୍କର ଚାକିରୀଆ ହୋଇ ପଫେଟପୋଷିବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ଭଲ ।”' (୩୨ ) ଭାତୃତୃସୂଲଭ ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦିତା, ରର୍ଷା, ଭୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ଚେତନାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଘାତ 
ଭିତରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦର ପ୍ରଥମ ସକାଳ କଟିଯାଇନଛି । ସେ ନୀରବନିଳୟକ଼ୂ ଫେରିଆସିଛି । 


କୌଣସି ଆଦର୍ଶକୁ ଲୋକଦେଖାଣିଆ କରିବା ଦ୍ଵାରା ତାହା ଆଦର୍ଶ ନ ହୋଇ ନଷ୍ଟଭବିଷ୍ଯତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଆଦର୍ଶର ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଷ୍ଠା ତଥା ଆମତ୍ମସମ୍ମାନବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିନପାରିଲେ ସାମାଜିକ ଉଭୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଶକ୍ତିର ଆଘାତ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ମାନବୋଧହିଁ ଆଦର୍ଶର ଅପମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜିଦ୍‌ ବା 
ଝୁକ୍ନେଇ କୌଣସି ଆଦର୍ଶକୁ ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ର ୟୋଗ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିବସିଲେ ତାହାର ପରିଣତି ଚିନ୍ତା କରି ହୁଏନା ! 
ଦୂର ପାହାଡ଼ପରି ସେହି ଆଦର୍ଶ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଏ । ସତେ ଯେମିତି ନିଜର ବାପା ରୀବାନୀପ୍ରସାଦ ଆଉ ଇତିହାସର 
ଯୁଗପୁରୂଷ ଗାନ୍ଧୀଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୂର୍ରିମନ୍ତରୂପ । ବିତ୍ୂପ୍ର ସାଦର ହରିଜନ ବିବାହ ଓ ଖଦଡ଼ ପରିଧାନ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ବିଭୂପ୍ରସାଦର ବ୍ୟଭ୍ତିତନରେ ତାହାହିଁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଜୀବନର ଦ୍ବିତୀୟ ସକାଳ । ଅନନ୍ତ ଜୈବିକ କ୍ଷୁଧା, ଯୁଗଯୁଗର 
ଜାତିଆଣପ୍ରଥାର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବିକାର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧହୀନତା ପ୍ରତି ଘୃଣା ହିଁ ଭଙ୍ଗା କପ୍‌ପ୍ଲେଟ୍‌ ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ 
ପ୍ରତିଫନିତ ଆଲୁଅ ଓ ଅନ୍ଧାରର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ସଂଘର୍ଷ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ(୩୩) ବଳି ପଡ଼ିଯାଏ ଗୋଟିଏ 
ଉନ୍ନତ ଜୀବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଆଦର୍ଶ । ଆଦର୍ଶର ଛାତି ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବତାର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପଟି ଫିଟିପଡ଼େ । 
ହରଂସ୍ରତାର ଆର୍ରନାଦରେ ଭାଟିଯାଏ ଲଣ୍ଠନ ଜାଟ ଓ ଉପୁଡ଼ିଯାଏ ବିଚାରୀ କେଶବତୀ କନ୍ଯାର ବାରହାତ ସୁଠାମ କେଶ । 
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Do ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାଭୁିଳ ଅଧଯୟନ 


କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ମଦ ଓ ମାସର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରବୃରିଗତ ସୁପ୍ରଚେତନା ହିଁ ବିତୂପ୍ରସାଦକୁ ଆମ୍ମଦ୍ରନ୍ଦରର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ରାତିର ସକାଳ ବେଳକୁ ଶୁବ୍ପୂତ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇଉଠେ | ଘରସଂସାର 
ଓ ସୂଖସମ୍ପଦର ଲୋଭନୀୟ ରୂପ ଆଉ ମୁଗ୍ଧାବେଶ ଭିତରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଦ୍ବିତୀୟ ସକାଳ ପରୀକ୍ଷାର ସାମ୍ବା କରୁଥାଏ । 


ବିତୂପ୍ରସାଦର ତୃତୀୟ ସକାଳରେ ସବ୍ର ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ନିର୍ମୋକ ଭାଙ୍ଗି ମଣିଷଟେ କେବଳ ଠିଆ ହୁଏ ! 
ସବୁ ରାତି ପାହି ଶେଷରେ ସକାଳ ହୁଏ । (୩୪) ସକାଳ ହେଲାବେଳକୁ ବି ମଣିଷଟେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଏ ତା” ଲୁହଲହୂର 
ସଂସାରମଝିରେ ପାଚେରିଃ ଡ଼େରିଦେଇ ଆଦର୍ଶଟିଏ ସବୁ ଭାବଅଭାବର ସରସତାକୁ ଲୁଟିନେଇ କୋଉ ଛଟକରେ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ବାସ୍ତବତୀବନକୁ ମଧୂମୟ କରିବାକ୍ୂ ମଣିଷଟି ଯୋଉ ଆଦର୍ଶର ଆଶ୍ରା ନେଇଥୁଲା, ସେ ଆଦର୍ଶ ତାଂ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତକୁ ଗୋଇଠା ମାରୁଛି । ସୁଢୂମାରୀର ଜୀବନ ଏବଂ ତା'ର ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ବିଭୂପ୍ରସାଦର ବିକାର, 
ହୀନମନ୍ୟତା ଆଉ ଅସହଜ ରାବର କାରଣ ହେଉଛନ୍ତି ଭବାନୀପ୍ରସାଦ । ସେଥ୍‌ପାରଁ ବିତୁପ୍ରସାଦ ସୁକୁମାରୀ ସହିତ 
କୌଣସି ଦୈହିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେନା !(୩୫ ) 


ଉବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଆଚରଣ ତଥା ଜୀବନର ଆନୁପାତିକ କ୍ରିୟାକଳାପହିଁ ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଭବିଷ୍ଯତ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଦେଖାଦ୍ରେବାବେଳଜେ ମାନବ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଗାନ୍ଧୀ୍୍ୂମ୍ଯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ଅନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ସୁସ୍ଥ ପାରିପାଶ୍ପି କଡାରୁ ଅବକ୍ଷୟ ଆଡ଼କୁ ଠେଲିଦେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 


ଆଜି ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ଲୋକଜୀବନରେ ଓ ସାମାଟିକ ପ୍ରୟୋଗ ଷ୍ଷେଦ୍ରରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ । ଅଥଚ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ଚିତ୍ରପଟ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀଜୀବନର ତ୍ୟାଗ ଆଉ ଆଦର୍ଶର କାହାଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନିରୀହ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବଞ୍ଚ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତାରଣାର ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧି ବର୍ଡୁଆମାନେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାଁ ବିକ୍ରି କରି ଚରଖା, ଅହିଂସା ଓ ସ୍ଵରାଜ୍ୟର 
ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇ ଶାସନକ୍ଷମତାକୁ ଆସିବାକୁ ସାଧନା କରି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ହାତରେ ପାଳଦୂତଟିଏ ଧରି ଚତୁରତାର 
ସହିତ ଭବାନୀପ୍ରସାଦମାନଙ୍କୁ ହିଡ଼ା କରେର ଦିଅନ୍ତି । ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧରେ ନଟବର ହାର ମାନିଛି । ଆଦର୍ଶ ଂସରନଙଂସୁନ୍ଦର 
ଜୀବନଟିଏ ଗଢ଼ିବାକୁ ବାହାରିଥ୍‌ବା ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଦେହରୁ ଖଦଡ଼ ପୋଷାକ ଉତୁରି ପଡ଼ିଛି (୩୬) ବିଭୂପ୍ରସାଦର 
ସାମ୍ପାରେ ତୃତୀୟ ସକାଳଟି ଏହିପରି ନୈରାଷଶ୍ୟର ବାର୍ରଭା ଆଣି ପହଞ୍ଚୁଛି । ନଟବରର ଗବେଷଣା, ତାର ମିଳିତ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ 
ଦଳ, ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀଙ୍କର ଚାକିରିଃ ଏବଂ ମୂରାଶାର ଆଠମାସ ଗର୍ଭସନ୍ତାନ ନେର ବାଜି ଜିଣିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନି । 
ଅଧର୍ମ, ଅନୈତିକତା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ କଳବାଢଜାରୀର ଜୟ ହୋଇଛି । ଦଳିତ-ଅବହେଳିତର ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଓ ପବିତ୍ରତାର 
ରଭ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣକରି ବ୍ରଡ଼ଆ ତାର ବିଜ୍ୟବାନା ଉଡ଼ାଏ । ସକାଳ ହେଲାବେଳକୁ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଦେଖୁପାରେ ତାଂ 
ଜୀବନର ଦର୍ଶନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଦଧ୍‌ନଉତି ନାହିଁ କି ନୀଳଚକ୍ର ନାହିଁ ଅଥବା ସେଠାରେ ପତିତପାବନ ବାନାର 
ନାଁ ଗନ୍ଧ ବି ନାହିଁ । ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣର ଏହା ହିଁ ସାର୍ଥକତା । 


ଦକ୍ଷିଣ!ବର : ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ୟାସ ୨୦ଟି ପାଦରେ ବିଭକ୍ତ । ପରାଧୀନତାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ରୈକୂ ଶତୁର 
ପ୍ରହେଜିକାମୟ ପୃଥ୍ବୀରେ ରୂଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶନିବାର ସଞ୍ଜ, ଡିମୋକ୍ରାସି, ପୀଟଜୀପୁତ୍ର ଏବଂ ଗଙ୍ଗାର ସ୍ଵଛଛନ୍ଦ 
ଢଳପ୍ରବାହ ଏସବ୍ରର ମୁକ୍ତି ସ୍ସାଦରେ ଦିନେ ତା'ର ନମ୍ବରୀ ଜୀବନର ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ଜୀବିକାକୁ ତୁଛ ମନେକରି ମୁକ୍ତି 
ଆଉ ଜୀବନ ଖୋଜି ଖୋଜି ସେ ଦକ୍ଷିଣଦିଗକୂ ଯାତ୍ରାକରିଛି । ଦୁଃଖ, ଜରା, ଅବିଶ୍ବାସ, ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମଶଣିଷମାନଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ସେହି ବାବାଜୀ ଗୈକୃ ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣକୁ ଚାଲିଛି । 

ଦକ୍ଷିଣ ଏକ ଅସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସାର୍ବିକତାର ଦିଗ ! ନିଷ୍ଚିତତାର, ଆଶାର, ସମ୍ଭାବନାର, ଶୁଭର, ଆସ୍ଥିବାଦର ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଏହି 
ଦିଗରେହି ଶାନ୍ତି, ମୂର୍ତି ଓ ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ । ସତ୍ୟପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବିଷଣଅବତାରୀ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ରଷିକୂଜତିଳକ ଅଗସ୍ତି ରଷିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଙ୍ଗଳକାମୀ ମହାମନୀଷିଗଣ ପାର୍‌ଡ଼ିକ ଭାବରୁ ପରମସତ୍ଯର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶୂଭ ଅଭିଜାଷ ଘେନି ଦକ୍ଷିଣକ୍ ଯାତ୍ରା କରିବାର 
ବାରାହି ଦକ୍ଷିଣ'ର ପବିତ୍ରତାକୁ ସୂଚାର ଦିଏ । ମଣିଷ ମଣିଷର କଲ୍ୟାଣ ଇଚ୍ଛାରେ, ନୈରାଶ୍ୟମୟ ସଂସାରରୁ ସୂଖସ୍ବସ୍ଥିର ସ୍ବର୍ଗୀୟ 
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ଶାଜନୁଚୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳାୀତାଭିକ ଅଧୟଳ ୬୧ 


ସଂସର୍ଗ ଦେଇ ଅତିଜାଗତିକ ଇଲାକ୍କକୁ ଯାତ୍ରା ତଥା ଆତ୍ମିକ ଉତ୍ତରଣ ହିଁ ତୀବନାନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉପନ୍ଯାସ 
'ଦକ୍ଷିଣାବର'ର ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । (୩୬-କ) 


ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଉପନ୍ୟାସଟି ୯ଟି ପାଦରେ ବିଭକ୍ତ ! 'ମିନି ସେଇ ପତଜୀ ହାଡ଼ରୀ 
ଝିଅଟାକୁ ଅବଶେଷରେ ସେମାନେ ଧର୍ଷଣ କଲେ ।” (୩୭) — ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସର ଆଡ଼ମ୍ବର ଉତ୍ସବ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବର୍ବର ଅସୁର ସମାଜାଧ୍ପତିମାନେ ତା” ହାତରୁ ଗ୍ଲାସ୍‌ ପରେ ଗ୍ଲାସ୍‌ 
ପାଣି ପିଇ ପରାଧୀନତାର ତୃଷା ମେଣ୍ଟାଇଥ୍‌ଲେ, ସେହିମାନେ ମିନି” ଜୀବନର ମଧୁର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଚୂର୍‌ମାର୍‌ କରିଦେଲେ ! 
ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ବାରୂଦଭର୍ରି ବାକ୍‌ସ ଉପରେ ଥୋଇ ବୈଧବ୍ଯର କେନ୍ଦରା ବଜାଇ ଗୋଟିଏ ଧତଡ଼ା ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିରେ 
ପୃଥ୍ବୀର ଏକ ଅଦେଖା ଦିଗନ୍ତକୁ ନେଇଗଲେ | 


ପୂରାଣବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଯୋଧାର ସୀତା ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏବର ମିନି ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି — ସୀତା 
ତା'ର ସ୍ଵାମୀ, ଶୃଶୁର ଓ ଆମ୍ମଭୀୟସ୍ବଜନଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ ରାବଶଣଦ୍ରାରା ଅପଙତୃତା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା, କିନ୍ତୁ ମିନି ଯୌବନର 
ପୁଷ୍ମିତରତୁରେ ପହଞ୍ଚ ନପହଞ୍ଚଣୁ ଗଣଧର୍ଷିତା ହୋଇଯାଇଛି । ଏଇ ଗଣଧର୍ଷିତା ମିନି ବିଭା ହୋର ସ୍ଵାମୀସୂଖ ଲାଭକରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବିଧବା ହୋଇଯାଇଛି । “ସେ କିନ୍ତ ସୀତା ନୁହେଁ, ମିନି ।, ଅଥଚ କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମିନିର ସେଇ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦଟି ଥୁଲା ତା” ମାଂ ବାପାଙ୍କ ଜ୍ଞାତସାରରେ ।”' (୩୮) “ମିନି” ସୀତା ଭଳି ସତୀତ୍ଵ ଘେନି ବଞ୍ଚୁବାକୂ ଚାହୁଁଥ୍‌ବା 
ଭାରତୀୟ ରାମରାଜ୍ୟର ନିରିମାତିଃ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ବା ଝିଅଟିଏ । ଯାହାକୁ ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାରେ କନଙ୍କର କଳା ପିନ୍ଧାଇ ଧରି 
ନିଆଯାଏ — ଅବିକଳ ରାବଣ ଅପହରଣ ଭଳି କିମ୍ବା ତତୋଦ୍ଧ୍କ ନିର୍ଲୁଜୃତାରେ ରାକ୍ଷସିକ ପ୍ରବୃରି ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ 
ଦିନ ଦିଂ ପହରେ ବିଚ୍‌ ବଜାରଉପରେ | ରାଜନୀତିକ ନେତା ଆଉ ସମର୍ଥକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତି ଜଘନ୍ୟ ଭାବରେ ଧର୍ଷିତା ହେବା 
ଏବଂ ସେଇ କଦର୍ଯ୍ୟ ଅପରାଧର ପାଲିଖେଳି ବିଚାରା ବାପା ମାଂଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଗୋଳାବାରୂଦର ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ 
କୂଟନୀତିଛନ୍ଦା ଆଦିମ ଆତଙ୍କିତ ଗୁହା ଭିତରକୁ ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା ହିଁ ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ ଭାରତୀୟ ଢୀବନାନୂଶୀଳନ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଉପନ୍ଯାସର ଭାବବସ୍ତୁ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା “ମିନିଂକୁ ଯଦି ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ ତାହା ଭାରତକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଛି । 
ଷୋଳବର୍ଷ ବୟସର ମିନି, ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ଦେଶୀୟ ଶାସନ ଭିତରେ ଜନ୍ତି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା କିଶୋରୀ ଭାରତ'ର 
ପ୍ରତୀକ । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପର ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ହିଁ ତା'ର କୈଶୋର | ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଧର୍ଷିତା କୈଶୋର ନେର 
ଭାରତ ପ୍ରଥମ କରି ତା'ର ଯାତ୍ରାଞ୍ଚ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା — ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାହାଚ ଆଡ଼କ୍ର; ସନ୍ତାସବାଦ ଓ ଯୁଦ୍ଧ 
ବିଭୀଷିକାର ଘନାବର୍ରଭ ଭିତରକୁ ତାହାହିଁ କିଶୋରୀ ମିନିର ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” । (୩୮-କ) ଏହି ଅବକ୍ଷୟୀ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ଓ ତା'ର ପରିବର୍ରନର ଆଶା ତଥା ଆକାଡ୍ରକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକାମ୍ଵକ ଉପସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ଯାସର 
ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ । | 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ : ସମାଜ ଜୀବନର ଅହ୍ଦିକନ୍ଦିରେ, ରାଜନୀତିର ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଭିତରେ 
ଏବଂ ସଂସ୍କାରକୁ ସଂସ୍କାର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଗାନ୍ଧୀ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିବର୍ଭନର 
ସ୍ଵରୂପକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ଯାସର କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ୧୯୪୨ ମସିହାର 
ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନର ଉତ୍ତେଜିତ ଅଗ୍ନିମୟୀ ସମାଜଠାରୁ ୧୯୫୨ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚିତ ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ସରକାରପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ସାମାଜିକ, ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ବିବର୍ରନର ଏକ ସମାଜଚତାନ୍ତିକ ବିଭବ ହି 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ! 


ସମାଜ ସଂସ୍କାରକଙ୍କ ଧର୍ମସଂସ୍କାର ଓ କୁସଂସ୍କାରର ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ସମ୍ବାଦ ଅଭୟପୁର ଗାଁରେ ପହଞ୍୍‌ 
ପାରିନଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନାର କ୍ଷୀଣସ୍ରୋତଟିଏ ସଚେତନ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଣରେ ସେତେବେଳକୁ 
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୬9 ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧୟନ 


ନୈତିକତାର ମନୋବଳ ସୃଷ୍ଟିକରି ସାରିଥାଏ । ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବାବିବାହ, ଜାତିଆଣ ପ୍ରଥା ଆଦି କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସଚେତନ ମାନବିକ କ୍ରିୟା ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ମନୋବ୍ରରି ତଥା ସାମନ୍ତୀୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦରୂହି ' ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବାଲ୍୍ଯବିଧବାର ବିବାହଜୂ ସମର୍ଥନ ଓ ଜାତିପ୍ରଥାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭେଦ ଦୂରକରି 
ଶିରିଆଚାଷୁଣୀ ହାତରୁ ଜଳପାନ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଏହି 
ସଂସ୍କାରଚେତନାକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଦୃଢ଼ଭାବରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଆଗକ ମାଡ଼ିଯିବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । “ତମେ ଯଦି ନ୍ୟାୟ 
ପାଇଁ ଯୁଝିବାକୁ ଚାହିଁ ତେବେ ଚାଲ ଆଗକୁ । ମୋର ବି ମତ ସେରଆ । ପଞ୍ଚାୟତକ୍ର ଜୋରିମାନା ଦିଆଯିବ ନାହିଁ । ତୁମେ 
କିନ୍ତ ହେଲେ ଦୋଷ କରିନା ଯଦି ଚିନା ଜାରଣରେ ସେମାନେ ଆମକୂ ସମାଜରୁ ବାସନ୍ଦ କରିବେ ତେବେ 
ଦେଖାଯିବ ।” ' (୩୯ ) 


ନିଜର ଏହି ମିଥ୍ୟା ଅପରାଧ ନେର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପାପୀ ହୋରପାରେନା କିନ୍ଭା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାପାଇଁ ଦାନ୍ତରେ 
ତିରଣ ଧରେନା । କିନ୍ଧ ସେହି ମୂଲ୍ୟବୋଧରହିତ ଦୂଷିତ ସାମାଜିକତା ଓ ତା'ର ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାରକୂ ଅଧ୍କ ଦାମ୍ଭିକତାର 
ସହିତ ପ୍ରତିରୋଧ କରେ । “ପୃଥ୍ବୀକୁ କଣ ସତେ ଏଭଳି ସମୟ ଆସିଗଲା ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ମଣିଷ ତା'ର 
ସମାଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଜନକରି ସୁଦ୍ଧା ନିଜେ ଗୋଟିଏ ସ୍ବୟଂସମ୍ପନ ତୀବନଯାପନ କରିପାରିବ । ଅଭୟପୁରରେ କେବଳ 
ଜମିଦାର ନୃହନ୍ତି ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ଏକଥା ପରସ୍ପରକୁ ପଚରାପଚରି ହେଉଥ୍‌ଲେ — ସେଦିନ ।” (୪୦) ସେହି ସବପ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଫଳ ହୋରଛି । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଛି । — “ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ୧୯୪୭, ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା । ଦେଶ ସାରା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେଲା । ଅଭୟପୁର ସେଅଥ୍‌ରୁ ବାଦ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ ।” ' (୪୧ ) 


ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା, ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ଚେତନା, ସାମ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତିର ସନନ୍ଦଧାରୀ ଭାରତୀୟ ସେଦିନ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହାସଲ କରିବା ସହିତ ସାମନ୍ତୀୟ ବ୍ୁନିଆଦିକୂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧ୍ବଂସ କରିଦେବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲା । ହିଂସା ଓ 
ଅହିଂସାର ସାମୂହିକ ଆଘାତରେ ଅଭୟପୂରର ଜମିଦାରୀ ଉନ୍ମେଦ ସେଦିନ ସଂଘଟିତ ହୋଇରଥ୍‌ଲା ଏକ ଗଣଆନ୍ଦୋଳନ 
ଦ୍ଵାରା ¬ ଅଭୟପୁରର ନିପୀଡ଼ିତ ହରିଜନମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା । ଯଦିଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପୂଜାରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ହିଁ ହିଂସାର ପଥ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ସକାଶେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ରାଉଥ୍ଲା ଶେଷଯାଏ ¬ ହିଂସାରେ ହେବ ନାହିଁ, ହିଂସାରେ ହେବ ନାହିଁ ଛାଡ଼ 
ସେ ରାସ୍ତା ।(୪୨ ) 


ସେକାଳର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଓ ଆନ୍ଦୋଜନଚ୍ୟୁତ କରିବା ପାରଁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରର 
କାରାଗାର ଯେମିତି ପ୍ରସ୍ତୃତ ଥୁଲା, ଆଜିର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ମୁତ୍ତିକାମୀ ବିପ୍ଠବୀମାନଙ୍କ ପାରଁ ସେହିପରି କାରାଗାର 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ଅଛି । ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବିପ୍ଲବକୂ ବାଛି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଏହା ନିର୍ମିତ । ଏହା ହିଁ ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ! 
ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା । 


ଏହି ଉପ୍ତନ୍ଯୟାସର କୌଣସି ପରିନ୍ମେଦ ସୂଚିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାର ୧୨ଟି ପାଦ ରହିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବର? ଓ ପରବର୍ରୀ ସମୟର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ରଚିତ ଏହା ଏକ ଜାତୀୟଚେତନା ଓ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ସମାଜତାର୍ତିକ 
ଉପନ୍ୟାସ । 


ଶକ୍ରନ୍ତଳା : ଏହା ଏକ ଅବନକ୍ଷୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପରିବର୍ଭନକାମୀ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସଟି ତିନୋଟି ଭାଗରେ 
ବିଭଭ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ୨ ୦ଟି ପାଦ, ଦିତୀୟ ଭାଗରେ ୧୫ଟି ପାଦ ଓ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ୧୯ଟି ପାଦ ରହିଛି । 
ଭାରତୀୟ ପୂରାଣଦର୍ଶଷନରେ ବିବ୍ୃତ ଏକ ପବିତ୍ର, ସରଳ ଓ ଉ୍ଜସ୍ବଳ ନାରୀ ଚରିତ ମଧ୍ଯଦେର ଜିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁବଂଶର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନରପତି ଦୁଷ୍ଟନ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟିନୀ ଓ ପନ୍୍‌ୀରୂପେ ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ଜନଶ୍ରୁତି ଓ ମାନସଲୋକରେ ପବିତ୍ର ଏବଂ ନ୍ିରୀହତାର ସୁଷମ 
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ଶତଦଳ ଭାବେ ଉଜ୍ଜୀବିତ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଧ୍‌କାରୀ ରାଜଚକ୍ରବର୍ରୀ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତଙ୍କ ରସ ଓ ଶକ୍ରନ୍ତଳାଙ୍କ ଗର୍ଭସମୂତ ଭରତହି 
ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଭାବେ ପରିଗଣିତ | ମହାଭାରତଞ୍ଚର ଶକୂନ୍ତଳା ଆଖ୍ଯାନରୂ ଜଣାଯାଏ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତପୁଡ୍ ଭରତ ଏହି 
ଦେଶର ସମ୍ରାଟ୍‌ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ଏ ଦେଶର ନାମ ଭାରତବର୍ଷ ହୋଇଛି ।( ୪୩) ଉରତଙ୍କ ଛୀବନସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଆଦର୍ଶର ଉତ୍ସ ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ରନ୍ତଳା । ଶକ୍ରନ୍ତଳାଙ୍କ ନାମ ସହିତ ପବିତ୍ର ମହନୀୟ ଭାବ ତଡ଼ିତ। ଶକୂନ୍ତଳାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୀହତା, ସରଳତା ଓ ପବିତ୍ରତା (୪୪) 


ପୁନଶ୍ଚ ଂଶକୂନ୍ତ' ଶଦ୍ଦର ଅର୍ଥ ପକ୍ଷୀ । ପକ୍ଷୀ ବା ହଂସ ହିଁ ଆତ୍ମା ରୂପେ ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକତାରେ ପରିଗୃହୀତ ! 
ସୁତରାଂ ଶକୂରନ୍ତଜା ଶବ୍ଦକୁ ଜୀବାମତ୍ପାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଜୀବାତ୍ମାତର୍୍‌ ହିଁ 
ଆଲୋଚିତ ତାହା ଶକ୍ରନ୍ତଳା ଉପାଖ୍ୟାନ ସମ୍ବଜିତ ଶାସ୍ତ । ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ ଆତ୍ମିକ ଭାବଚେତନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଲିଖୁତ, ତାହା ହିଁ “ଶକ୍ରନ୍ତଳା' ଓ ଶକୁନ୍ତଳା ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥ ଦ୍ଯୋତନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ପରିବର୍ରନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ନୂତନତାର ଆବାହନ ହିଁ ଶକ୍ରନ୍ତଳାର ସୃତି ବିଜଡ଼ିତ ଭାରତୀଯତାର ଭାବ ବହନ 
କରେ । ଶକୁନ୍ତଳା ହି ଭାର୍ର୍ବର୍ଷର ନବକଳେବର ପାଇଁ ପୁଣିଥରେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶାଜ୍ତନୁକୂୁମାରଙ୍କର 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଝ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅବତରଣ କରେ । ପରିବର୍ଭନ ତଥା ବିପ୍ବବର ଆବେଗ ଉଦ୍ଦୀପନା ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ 
ସର୍ବୋଦୟକର୍ମୀ ଅସୀମା ଉପାଧ୍ୟାୟ କଣୁଆ ଗାରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଏ ଶକ୍ରନ୍ତଜାର ଭେକରେ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ 
ପବିତ୍ର ଏତିହ୍ୟମଶ୍ଚିତ ଜୀବନର ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା ଭଜି ପରିବର୍ଗନର ଏଇ ଶୁଭବର୍ରା ବହନ କରି “ଡ଼େଟ୍ଗେର, ଗୋରୀ, 
ଭାରୀମିଠା”' (୪୫) ହେଇ ଅପ୍‌ସରୀ ପ୍ରାୟ ଝିଅଟି। “ପୂର୍ବେ ଭାର୍ର୍ବର୍ଷରେ ଏଭଳି ନାରୀଙ୍କୁ 'ଶଢ୍ରନ୍ତଳା' ନାମ 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ ରଷିମାନେ, କବିମାନେ । ମୋ ଗଣନା ଭୂଲ୍‌ ହୋଇପାରେନା । ଆମର ଏ ଅଞ୍ଚଳ ଉପରକୂ ଗୋଟିଏ ଘୋର 
ପରିବର୍ତନର ବେଜ ପାଖେଇ ଆସୂଚି ।” ' (୪୬) 


ଶକୂନ୍ତଜାର ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଭବିଷ୍ୟତ ଭାରତର ଯୁଗ ସଙ୍କେତ ହିଁ ଶିଳ୍ପୀ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ; ପୂଣି 
ଶକ୍ରନ୍ତନା, କଣ୍ଠମୁନି, କଣୁଆ ଗାଁ, ମାଳିନୀନଦୀ ଓ କଷ୍ଯପମୁନିଙ୍କର ପୌରାଶିକତାର ଆଟୋପ ଭିତର୍ମେ ବର୍ଭମାନ 
ସମାଜର ଧାରାବାହିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ସହିତ ଆଗାମୀ ଭବିତବ୍ଯର ସମ୍ବାଦ 'ହଁ 'ଶକୂନ୍ତନା? ଜାମକରଣ ଓ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଭାରତବର୍ଷରେ ବିପ୍ଵବର ସଫଳତା ସକାଶେ ଉଭୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଭାବାଦର୍ଶର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ଘଟାଇ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ କଣୁଆକୂ ଉପଯୁ୍ତ ଷେତ୍ରରୂପେ ବିବେଚିତ କରି ତା'ର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ ।(୪୭) ପରିଣାମତଃ ବିପର୍ଯ୍ୟୟବିଧୂର ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିନବ 
ଶକ୍ରନ୍ତକାର ନାୟକ ବାୟା” ଜଣେ ନକଲ ବିପ୍ୃବୀ । ସେ ଉଦାର ବୈଦିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଭାତରଭୂୁମିରେ ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନଭିରିକ ସମାଜବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହେଁ । କାରଣ ଭାରତର ନାନାବିଧ ସାମାଜିକ ଓ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍କଟର ମୂକାବିଲା ପାଇଁ ଭାରତତ୍ଲମିରେ ମାର୍କିସ୍‌ବାଦର ସଫଳତା ଭାରତୀୟ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଆର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ । 


ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର : କାନୁନ୍‌ ନାରେ ଆଜିର ନେତା ତଥା ପ୍ରଶାସକମାନେ କିପରି ନିୟମ ଲଙ୍ଘନ କରୁଛନ୍ତି, ତାହାର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ' ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କୁ କାଗ୍ନଟରେ ବାରମ୍ବାର 
ଠକ୍୍‌ଠକ୍‌ ଆଘାତ ଶୁଣାଯାଏ । ତାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ପ୍ରଶାସକ ରେପ୍‌ କରେ । ଶାସକର ସେୟାର୍‌ ଜାରେ ବର୍ବର 
ଅମାନୁଷିକତାରେ ସିଂହଦେଓଙ୍କୁ ଦୂନୀତିର ବାଡ଼ିଧରାର ବାଟ ଚାଲିବା ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତଥାପି ଶାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଚାଲୁ ରହେ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ହେଉଛି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ । ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ଆତ୍ମୋଭ୍ି ଛଳରେ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଲିଖ୍ତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ୧୭ଟି ପାଦ ରହିଛି । 


ଜର୍ଜର ଜୀବନସନ୍ଧାନ ଓ ତା'ର ଅନୁଭୂତି ‘ନର୍‌କିନ୍ତର' ଉପନ୍ଯାସର କଥାବସ୍ତ । ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର 
ଗବେଷକଦ୍ରୟଙ୍କର ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ଂଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା” ଉପନ୍ୟାସକୁ କାଳଜୟୀ କରେ । ଆଶା, ଆଶ୍ଵାସନା 
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୬Y ଶାନନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଥନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାକ଼ିଳ ଅଧ୍ଯୟନ 


ଆଉ ଭରସା ପାଇଁ ରୈକ୍ର ଯାତ୍ରା କରିଥଲା ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକ୍ର । ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନର ମନ୍ତ୍ର ସେ ପାଇଥୁଲା ଜି ନାହିଁ ତାହା 

ଅଜଣା | ମିନି ଜାଣିପାରିଲା ନାହିଁ ତା'ର ଦିଗ କେଉଁଟି । ଜର୍ଜ, ନଟବର ଆଉ ବିଦତୂପ୍ରସାଦ ଯାହା ଖୋଜୂଥ୍‌ଲେ, ତାହା 

ସେମାନେ ପାଉ ନଥ୍‌ଲେ । କେବନ ଖୋଜିବାରେ ସେମାନଙ୍କର ଦିନ ବିତିଗଲା । ସେମାନେ ଯାହା ପାଇନଥ୍‌ଲେ 

“ଶକ୍ରନ୍ତଳା'ରେ ତାହା ପାଇବାର ଆଶା ନେର ଅପ୍ସରୀ କଣୁଆ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥୁଲା । ତା' ପଛେ ପଛେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ 

ବାୟୀ, ଯତୀନ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ଡଃ ଗାଓ । କଣୁଆ ଗୀରେ ମିଜିତ ଆଦର୍ଶର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା 

ଖୋଜି ଖୋଡତି ତିନିବର୍ଷ ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଗୀକୁ ଫେରିଆସି ଦେଖେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଛି । ନୂଆ ରୂପରେ ଜମିଦାର 
ମପିଂହାସନରେ ବସେର। ତା'ର ବଡ଼ପୁଅ ମହାମ୍ମା ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ଜୟଧ୍ବନି ଦେର ବାହାରିଛି ଟାଲୁଥ୍‌ବା ଗାଡ଼ି 
ଅଟକେଇବାକୁ ! ସୂପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଆଘାତ ଶୁଣି ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀ ଉଠିପଡ଼ନ୍ତିୟ ଆଉ ଉଚ୍ଚାଟିତ 

ହୁଅନ୍ତି । ଅପୂର୍ବ ସେଇ ନିଧୂବନର ବିଂଶୀସ୍ବନ । ଏ ଆୱାଜ୍‌ ନୁହେଁ ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁମାନେ — ଏ “ଚୋର ପରି ଆସି 

ଚୋରପରି ଫେରିଯିବାକୁ ତରବର ହୁଅନ୍ତି ।”' (୪୮ ) ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଆନନ୍ଦରେ ପୂରିଉଠେ । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆଦର୍ଶର 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ସଂପର୍କୀୟ ଘଟଣା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ । କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନ ଓ ଘଟଣା 
ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଜଗତର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୂର ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ ! ଏହି ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ମାନସ ଲୋକର ସଂକଟ, ଜଟିଜ ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନ୍ତର୍ତେତନାର ଆଲୋଡ଼ନ ପୁନଶ୍ଚ 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହିତ ଅବଚେତନ ମନର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉଦ୍‌ଘାଟନର କଳାକ୍ରଶଳତାରେ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ଯ 
ଆବିଷ୍କାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀଧର୍ମିତାକୁ ଦୂର୍ବଳ କରିଦିଏ । 


ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୂ ଯାଇ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କଳାମମକ ଆବେଦନକୁ 
ଏଡ଼ିଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଚେତନାସ୍ତରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଛି । କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଘଟଣା ଓ ଚେତନା ଉପସ୍ଥାପନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂର ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିହେବ । (କ) ଘଟଣା ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଓ (ଖ) ଚେତନା ପ୍ରବାହୀ ଉପନ୍ୟାସ । ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା”, 
‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ , ଶକରନ୍ତଳା' ଓ ‘ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଏ ଚାରିଟି ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂ୍ତ । ଏହି ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହଧାରାର ପ୍ରୟୋଗରୂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । 'ଶତାହ୍ଦୀର ନଚିକେତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ବିଶେଷ କରି ବିତୁପ୍ର ସାଦର ଅନ୍ତନିହିତ ଚେତନାଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଧ୍କ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଅସୁନ୍ଦରୀ ହରିଜନ ଝିଅ ସୁକୂମାରୀ ସହିତ ବିବାହ ଓ ଆଦର୍ଶର ଖୋଳପା ଭିତରେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥ୍ବା 
ଅହଂକାର, ଯୌନଜୀବନ ଏବଂ କ୍ଷୁଧାର ଭେଜାଲି ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଟାକୂଶ୍ଡା ତେଲର ଗବେଷଣା କ୍ରମରେ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ — 
ଏସବ୍ରକ୍ର ଭିଭି କରି ବିଭୂପ୍ରସାଦର ମନରେ ଉଙ୍କିମାରିଥ୍‌ବା ନାନା ସଂଶୟ, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ଘଟଣା ବିନ୍ଯୟାସଠାରୁ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଆଡ଼କ୍ର ଟାଣିନେରହି । 


““ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଓଠ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁକୁମାରୀର ଓଠ ଉପରେ ସେଦିନ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଚାପି ହୋଇଯାଉଥାଏ । ଅଯୋଧ୍ୟାର ସୀତା ଅପେକ୍ଷା ଲଙ୍କାର ସୀତାର ଓଠ ମିଠା ! × × × × କିନୁ ଏତେ ଆଲିଙ୍ଗନ 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସୂଢ୍ରମାରୀର ଦେହ ତଥାପି ମଲଲାସାପ ପରି ଥଣ୍ଡା ଆଉ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇପଡ଼ିଆଏ ।”” (୪୯) ଅଅବା 
ନଟବରର ପାଦଶବ୍ଦ ସୁକ୍ରମାରୀ ବାରିନେବାର ଆକ୍ରଳତା ସହିତ ବିତୂପ୍ରସାଦର ହିଂସ୍ର ତାରେ — ଆଦର୍ଶ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର 
ବର୍ଶ୍ତନା ମଧ୍ୟରେ ¬ ସାଧାରଣ ନରନାରୀ ହୃଦୟର ମାନସିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରି ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାନଂ 
ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀଧର୍ମିତାକୁ କ୍ଷୀଣ କରିଦେଇଛି ! ଟ୍ରେନ୍‌ର ଦୂରଫର୍ଦିଆ ହୁଇସିଲ୍‌, କଜଳପାତିର ଢାରୂୁଣ୍ଯ, ପାହାନ୍ତି 
ପହରରେ ଶୁଦତ୍ତୁଥ୍ବା ଆଦର୍ଶର ପାଦଶଦ୍ଦ ନୀଳକଇଁ କାଠଚମ୍ପାର ବାସ୍ବା, ରାମାନ୍ନାସ୍ତ୍ରୀ ଭିତରର ଉଡ଼ନ୍ତା ଅଭିଳାଷ, ମୂରାଶା 
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ହାତରୁ ଖସିପଡିଥ୍‌ବା ଫୁଲକେଶ୍ଡା, ଲୁସିର ଅଦୃଶ୍ଯ ରୂପର ଆକର୍ଷଣ, ସୁନାରୀସ୍ତବକ.... ଜହ୍ନରାତି, ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ 
ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ଉଷାର ଗମ୍ଭୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟବିକାରହୀନତା, ନିରାମୟ ଖାଦ୍ୟଉଣ୍ଡୀରର ମେଟାନିକ୍‌ 
ୟେଲୋରଙ୍ଗଚ ଡ଼ାଲି, କଲେଜ ପଡ଼ିଆରେ କାଲିଆ ଖାଉଥ୍‌ବା ନଟବର, ଛଟାକ୍କିଏ ଚାଉଳ ଅଧ ଛଟାଙ୍କିଏ ଗଜାମୁଗ 
ଅଥବା ଅଧଡ଼ଜନେ କଦଳୀର ମୂଲ ଝାଇ ଭିତରେ ଅଛବ ଅସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁକୁମାରୀ ସହିତ ଯୌନତାର ଖେଳ ତଥା 
ଚାକୁଣ୍ଠା ତେଲର ଗବେଷଣା ନେଇ ଢୀବନର ଗୋଟିଏ ଭାବସତ୍ଯ ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ 
ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 


` “ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ଯାସର( ୫୦) ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହେଲେ ହେଁ 
ନିକାଞ୍ଚନରେ ସିରିଆ ସହିତ ତା'ର ସଂପର୍କ ଯୌନକୈନ୍ଦିକ ସଂପର୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । “ଶକୁନ୍ତଳା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି ¬ “ସାଧନ ଚମଜି ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଉଠି ବସିଥ୍ଲା । କିନୁ କିଛି ସମୟ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚତ୍ୁଦିଗକୁ 
ଚାହିଁ ଦେଇ ସେ ପୁଣି ଚିତ୍‌ ହୋଇ ଶୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ସେଇ ଦୃଶ୍ୟ ¬ ଆକାଶ ଓ ତାରା, ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣ 
ରଷତ୍‌ ଫର୍ଟାପଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ଲା ।”” (୫୧) ସୁବୀର ଓ କଳ୍ପନାର ଅନ୍ତର୍ଦାନ ହୋଇଯିବା ଆଉ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କର ଏର 
ହତିଯିବାର ଇଚ୍ଛାକୁ ଜହ୍ନରାତିରେ ଖୋଜିହେବା ଆଉ ପାଖେ ପାଖେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଭାବରେ ରହିଥ୍‌ବା ନିଜ ଲୋକଟିକ଼ ଝୁରି 
ହେବାର ଦୁଃଖ ନେଇ ସନ୍ତୁଳିତ ହେବାରେ ଅସୀମା ଓ ବାୟାର ଆଦର୍ଶପୂଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଆଦିମ ଇଚ୍ଛାଟିକୁ ଢାଙ୍କିପାରେ ନାହିଁ । 


ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଚାରିଟି ଉପନ୍ୟାସ ନରକିନ୍ନର', (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର', ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ ଏବଂ 
“ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ 'ରେ କାହାଣୀଠାରୁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷଣ ଓ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭକରିଛି । 
ଜର୍ଜ, ରୈକୁ, ମିନି ଏବଂ ସୂପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ମାନସିକ ଅସ୍ଥରିତା ଓ ଆମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣର ଭାବାନୁଶୀନନହି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀଧର୍ମିତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି, କନଛନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରି କେବନ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା 
ପାଇଁ ଉଚିତ ମଣୁ ନଥ୍‌୍ବା ଓପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନନକୁମାର ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ତଥା 
ବାସ୍ତବଧର୍ମିତାର ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର କାରଣକୁ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୂ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ପରିବେଶ / ପରିସ୍ଥିତି 

ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କଥାର ଖ୍‌ଅ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ କ୍ରମେ ବିକାଶ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରେ । 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ କାହାଣୀ ଯେପରି ଆବଶ୍ୟକ କାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠରୁମି ସେହିପରି ଆବଶ୍ୟକ । ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଇ କାହାଣୀର ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ତା'ର ବର୍ଭମାନ ସ୍ଥିତି ଓ ଭ୍ରାବପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହିଁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କହିଲେ ଚରିତ୍ର ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶନର ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର 
ଆବଶ୍ୟକତାକ୍ର ଉପନ୍ଯାସର କଳାମତ୍ମକତାରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହେବ ନାହିଁ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପରିବେଶ ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ପାଠକକୁ ଭାବରସରେ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । ତାହା ଚରିତ୍ର ଓ ଚେତନାକୁ ବାସ୍ତବତାର 
ନିକଟବର୍ରୀ କରିଥାଏ । 

ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରିସ୍ଥିତି /ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ବଳିଷ୍ଠତାରେ ଉାସ୍ବର ! ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯଭ୍ଧିତୃ ତଥା 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ସ, ଭାବ ଆବେଦନ, ଆଦର୍ଶ ସଂସ୍ଥାନ ଉପଯୋଗୀ ପରିବେଶ ପରିଜନ୍ପଳା ସେ ଅତି ସଚେତନ ଭାବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଉପଯୁସ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଞିପନ୍ୟାସିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ 
ତଥା ଅଭିଳଷିତ ସତ୍ଯାଦର୍ଶକୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ସଚେତନ ବର୍ଣୂଳା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତି“ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଘଟଣାସୃଷ୍ପିର 
ନିୟାମକଟି ଞ୍ଖଚିତ୍ଯର କଷଟିରେ ପରଖ୍‌ ହୋଇ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କଳାଗତ ମୌଜିକତାଡ୍ୁ ନେଇ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତାଙ୍କ 
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ଉପନ୍ୟାସଗୂଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ତାଙ୍କର ପୂରୋଦୃଷ୍ଟି ଓ ଶିଳ୍ପଚାତୂରୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଓ ଭବାନୁସାରୀ 
ପରିବେଶ ତଥା ଆଦର୍ଶ ଅବଧୃତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସକଳ ଯନ୍‌ଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ମୌଳିକ 
ଶିନ୍ସଫଳତାରେ ସେତିକି ସହାୟକ ହୋଇନି । 


‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର ବସ୍ତୁଚେତନା ଓ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାବଦ୍ୟୋତକ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଜର୍ଜ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ଚିହ୍ନିବା ପୂର୍ବରୁ ତା? ଚାରିପାଖରେ ଘେରି ରହିଥାଏ ଗୋଟୀଏ ପୁରାତନ ସମାଜ ଆଉ ପରମ୍ପରା | “'ବୃଢ଼ାର 
ଶୁଖ୍ଲା ଜିଭ ଆଉଥରେ ତାଳୂକା ଛୁଇଁଲା । ଅଣଚାଶର ହାବ୍ରକା ଧ୍ମେରଗଲା । ବ୍ରଢ଼ା ଆଖ୍‌ ଖୋସଲା । ଦେଖୁଲା 
ବାହାରେ ଭୟଙ୍କର କ୍ୂହ୍ନଡ଼ି । ଏଥର ଦୂରରୂ ସେମାନଙ୍କର ପାଦଶଦଦ ସେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଶୁଣି ସାରିଥିଲା × × × × 
× × × ସେ ବୃଢ଼ାର ଶବକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି ଆଗେରଗଲା । ନିଜର ଛୋଟିଆ ଅଳି ଖଣ୍ଡକରେ ତାର ଗୋଟାଏ ଦି'ଟା ଛିଷ୍ା 
ଟ୍ରୀଉଜର ଆଉ ଜାମା ଭର୍ରଭିକରି ସେ ଥଳିଟିକୁ କାନ୍ଧରେ ପକାଇ ଠିଆ ହେଲା ।”' (୫୨) ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ 
ମୃତ୍ୟୁଶୀତଳ ଏକ ମୁଲକରୁ ନିଃସଙ୍ଗ ଜର୍ନର ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ନିର୍ଜନ ଆଉ ଖାଖୀ ଯାହାକି ମୃତ୍ଯୁର 
କରାଳତାରେ ଆଛନ୍ନ । ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ଜୀବନର ସରସ ସ୍ଵପ୍ନ ଖୋତିବା ପୂର୍ବରୁ ହି ସେ ଲଇମ୍ପଦିଏ ସବ୍ର ଅତୀତ ସ୍ୃତିକୁ ତଥା 
ସଂପର୍କ ଓ ଜାଗତିକତାକୁ । ଜୀବନ ଖୋଜିଖୋଜି ସେ ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍ଚୁଲା ସେଠାରେ କେବଳ ଅନ୍ଧାର ଆଉ କ୍ଷୁଧା 
“କ୍ୟାବିନ୍‌ ଆଡ଼ ଦାଣ୍ଡର ଆଲୁଅ ସାଥ୍‌ରେ ମିଶି ଭାସି ଭାସି ପଶିଆସୁଥୂଲା ଖୁବ୍‌ ପତଳା ଆଉ ଇସ୍ତାତରଙ୍ଗ ବୋଳା 
କେତେ ପରସ୍ତ ଧୂଆଁ ¬ ହୋଟେଲ ଚୃଲିରୂ ଭିତରର ଅନ୍ଧାର ଆଡ଼କୁ । ପବନ, ଧୂଆଁ, ଆଲୁଅ, ଅନ୍ଧାର ସବ୍ରରିର ମିଶାମିଶି 
ଜାଗାର ହଉଚି ସେରଠି, ଯୋଉଠି ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବେଇ ବସିଥ୍‌ଲା ବ୍ରଢ଼ୀଟା । ତା'ର ମୂହଁର ସମୁଦାୟଟା ପ୍ରାୟ ଲୁଚି ଯାଇଥଲା 
¬ ଭିତର ପାଖର ଅନ୍ଧାରରେ !”? (୫୩) 


ଆଲୁଅ ଓ ଅନ୍ଧାରମିଶା ସଂସାର ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ମଝିରେହିଁ ବୃଢ଼ୀ । ସେ ଭଲମନ୍ଦ, : ସୁଖଦୁଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦହନର 
ତୀବନ ସାକ୍ଷୀ । ସେହି ବୂଢ଼ୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗୁଡ଼ାଏ ଲୋକ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ¬ ନଜିର ମିଆଁ, ବୀରସାମଲ, 
ଗଡତିଆ ଏବଂ ଶେଷରେ ଜର୍ଜ । ଦେହ:ଓ ମନର ସମ୍ବନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ । କେହି କେବଳ ପେଟର ଭୋକପାଇଁ ତା 
ଦୋକାନକୁ ଆସେ ତ କେହି ଧୂଆଁରେ ଗୁରୁଶ୍ଡିଗୁରୁଡ୍ତି ଉନ୍ନାଦନାର ମୁହୁର୍ଭକୁ ଆପଣାର ପରମାୟୁ ସଟ୍ଗେ ଫେଣ୍ଝି ବଞ୍ଚେ ତ 
ଆଉ କେହି ମାତୃତ୍ଟିର ପରମ ସଂପଦଟିବୁ ଆହରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । 


"ସ୍ଜାଳ ହେରଗଲା ! ଗୋଟାଏ ଥୁଣ୍ଟା ଶିମିଜିଗଛ ପଛପଟୁ ଉଠି ଆସୁଥୁଲା ସୂର୍ଯ୍ୟ । × × × × ଫଟା ସୂର୍ଯ୍ୟଟା 
ବେଶ୍‌ ଶୀଘ୍ର, ଉଠି ଯାଉଥ୍ଲା ଉପର ଆଡ଼କୁ । କ୍ରମେ ତା'ର ନାଲି କିରଣ ହଳଦିଆ ପଡ଼ିଆସିଲା । ସେଇ ହଳଦିଆ ପରଦା 
ଉପରେ ଟିକିଜ ଆଗରୁ ଥୁଣ୍ଡାହେର ଠିଆ ହେଇଅଲା ଯୋଉ ଶିମିଳିଗଛଟା, ହଠାତ୍‌ ତା'ର କଅଣ ହେଇଗଲା କେଜାଣି, 
ହାଲୋର୍‌ କରି ଜଳିଉଠିଲା ସେ ! କଅଣ ଗୋଟାଏ ବିଟିଡ୍ର ଚମକରେ ଟୋକାଟାର ସାରା ଦିହର ରୂମମାନ ଟାଙ୍କୁରି 
ଉଠିଲା ।” ' ( ୫୪ ) 'ଫଟାସୂର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ‘ଥିଲା ଶିମିଳିଗଛ'ର ଜୁଳନ ସହିତ ଜିତ ଅନୁଭବ ଓ ଶିହରଣ ସମ୍ଭୂତ ଜୀବନସନ୍ଧାନ 
ହି ବଳିଷ୍ଠ ଭାବଦ୍ୟୋତନାର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେହିପରି ¬ “କାହାର ହାତର ଚେପାଟିଣ ଗିନା ଭିତରେ 
ଜମିଥ୍ବା ଧାନମିଶା ଖୁଦ ଖରକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗୋଟାଏ କୂଆ ବାରମ୍ବାର ଝାମ୍ପ ମାରୁଥୁଲା । ଆର ହାତରେ ହାସୁ ହାସୁ କରି 
ହୁଡ଼େଇ ହୁଡ଼େର ସେ ପାଦ ଗଣିଗଣି ଚାଲୁଥଲା । କାହାର ହାତ ଆଦୌ ନଥ୍ଲା ।”' (୫୫) ଉଡ଼ିପାରୁଥ୍ବା ଏବଂ ଛଡ଼େଇ 
ଖାର ଯାଉଥବା ଗୋଟେ କାଉ ଆଉ ତା'ର ଶୋଷଣ, ଆକ୍ରମଣ ତଥା ଲୁଣ୍ଠନରୂ ନିଷ୍ଠତି ପାଇପାରୁ ନଥ୍୍‌ବା ଗୋଟେ 
ଅଢର୍ମଣ୍ୟ କୁଷ୍ଠୀ ଭିତର ଦେଇ ବୁଜ୍ଆର ଶୋଷଣ, ବଞ୍ଚନା ଏବଂ ଅସହାୟ ପଟ୍ଗ ସର୍ବହରାର ଅସାମର୍ଥ୍ଯ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ' ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ଭରେ ପରିବେଶ ବର୍ଷନାର ଚମକ୍ରାରିତା ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ଯ, ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ! ମିଲିଟାରୀ ଜ୍ୟାମ୍ର ନିୟନ୍ତିତ ଦାସତ୍ରରୁ ମୁକ୍ତି ଦିନର ଉତ୍ସଟ ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମୁକ୍ରଳିଯାଏ । ଏ ମଢ୍ତିର 
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ଶାଛନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ ଉଅନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାଚାର଼ିକ ଅଧଯୟନ ୬୭ 


ସ୍ବାକ୍ଷର ରୈକ୍ର ଓ ଡ଼ିମୋଳ୍ରାସିର ଛାତିଠାରୁ ଲିଚୁ, ବଜାର, ଗଙ୍ଗା ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀମାନଙ୍କଠାରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
“ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ତାର ଵୀହାତି, ଗଙ୍ଗଟାର ନେଳୀ ପଣତ ଭିତରେ ମୂହଁ ଲୁଚେଇଆଏ । ଆଉ ଡ଼ାହାଣହାତି କାନ୍ଧରୁ 
ଛାତି, ଛାତିରୁ କଟି ଆଉ କଟି ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଘୂରିଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଶାଢ଼ୀର ଚଉଡ଼ା ଧଡ଼ିପରି ନର ଯୋଉ 
ଅଂଶଟା ତେଶେ ରହିଯାଇଥାଏ ସେଠି ଅସଂଖ୍ୟ ନିୟନ୍‌ ଆଲୁଅ ଜଳି ଉଠିଥାଏ ।”' (୫୬) ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀ, ଡ଼ିମୋକ୍ରାସି, 
ଶନିବାର, ଗଙ୍ଗା, ମା'ର ସ୍ତନ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଭୂ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗପୂର୍ଣ, ସରସ, ସୁନ୍ଦର ମୁଭ୍ତଉଲ୍ଲସିତ ଜୀବନ 
ଦୀପ୍ତିମାନ ହୋଇଉଠିଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ତଥା ମୋହମୁକ୍ତିର ଜୀବନାକର୍ଷଣର ପ୍ରତୀକ ରୈକ୍ର ଓ ଡ଼ିମୋକ୍ରାସି ଜାବାନ ଦୃହିଙ୍କର 
ଜାବନାକାଡ୍୍‌କ୍ଷା । ଜର୍ଜର ନର୍ଦିମାରେ ଜନ୍ମପରି ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅନ୍ଧାରରେ । ତିଟିକିଟି ଅନ୍ଧାର ହୋରଥାଏ । ପ୍ରଶାସନିକ 
ଶୋଷଣ ଏବଂ ତାମସିକତାର ଅନ୍ଧାରରୁ ରଗୈକ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ଯାତ୍ରା କରିଛି ଆଲୁଅ ଆଡ଼କୁ, ସାର୍ତିକତା ଆଡ଼କୁ । ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଚିତ୍ର 
ଦୁଃଖଦ ଅନୁଭବ ଓ ଅସୀମତାର ଭେଜ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଣି ଏବଂ ପର୍ବତର ଚେତନା ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଜିତ ହୋଇଛି ।( ୫୭) 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵରେ ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶର୍ତିମାନଙ୍କ ଯୁବଖୋର ମନୋବ୍‌ରି ମଧ୍ୟରେ 
ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ହୋରପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଭାରତବର୍ଷହିଁ “ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର” ଉପନ୍ଯାସର ପୃଷ୍ଠଭୁମି ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


ଶୀତଳତା, ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ, ଚଳଣି ଆଉ ମଣିଷ ଭିଡ଼ ଭିତରେ ଯେଉଁଠାରେ ମଣିଷର କ୍ଷୁଧା ସମୁଦ୍ରଠାରୁ ନଜିପଡ଼େ, 
ସେଠାରେ ମଣିଷ ଓ ସମୁଦ୍ର ଏ ଦୂହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ ବଳିୟାର୍‌ ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରୂପରେ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମପାଦ” ଉପନ୍ଯାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରେ । “ବଡ଼ ବଡ଼ ଜିଭ ବଢ଼େଇ ସେତେବେଳକୁ ଝିଅଟାକୁ 
ଗୋଡ଼ରୁ ମୁହଁଯାକେ କେତେ ପରସ୍ତ ଚାଟି ପକେଇଥାଏ ସମୁଦ୍ର | × × × × ସେର ଭାଲୁଆ ଛିଣ୍ଡାକୋତରା ଟାଆଁସିଆ 
ରୁମରେ ତିଆରି ଜିନିଷଟା ଗୋଟାଏ ଭୟଙ୍କର କାମନା ଘେନି ଗୋଡ଼ାଉଥାଏ ସେ !”' (୫୮) ସମୁଦ୍ରର ଯୌନକ୍ଷୁଧା 
ଜଜ୍ଜରିତ ଦ୍ୂବ୍ର୍ଇମାନଙ୍କଠାରୁ ମିନିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଧାଇରଁଯାଉଥ୍‌ବା ବାପ ମା” ଦୁହେଁ ଦେଖ୍ଲେ ¬ ସମୂଦ୍ର୍‌ ତହ୍ର, 
ଝାଉଁବଣ, ବାଲିପନ୍ତାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ । ସତେ ଯେମିତି ସେହି ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ତାୃ୍ତଲ୍ଯ କରୁଥାଏ । 


““ସ୍ୁମନଦ୍ରର ରାବ କ୍ରମେ ବଢୂଥ୍‌ଲା । ତା'ର ଫେଣୁଆ ମୁହଁ ଗୋଟାଏ ପାଗଳର ମୁହଁପରି ଦିଶୂଥ୍ଲା ।”' (୫୯) 
ସେହି ମିନି ପାଗଳର କାମୁକତାରେ ନୃଡ଼ୂବ୍ରଦୂ ହୋଇ ପନ୍୍‌ୀ ହେଲା ଆଉ ଗୋଟେ ଗେହ୍ଲାପୁଅର ଜନନୀ ହେଲା ! ଶେଷରେ 
ନିୟତିର ପାଗଳାମିରେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ବୈଧବ୍ଯ ଗ୍ରାସକଲା । ସକଜ ଜୈବିକ, ଘାଟନିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୁଃଖର ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵୀପଟିଏ ଭଳି ମିନି ତା'ର ଅତୀତର ସୃତି ସବୂକୂ ଭୂଲି ପାରୁ ନଥୁଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୃତି ଆଉ 
ଶୈଶବର କୋଳାହଳ ତଥାପି ତା” ସୃତି ଭିତରକୁ ଧସେଇ ଆସୁଥାନ୍ତି । ¬ ˆ ଖେଳଛୁଟିବେଜେ ସୁଇ ଗୋଟାକଯାକର 
ପିଲାଏ ଯେତେବେଳେ କୂଢ଼େଇହେର ପଡଥ୍ଲେ ସ୍ଲଘର ବାହାରକୁ, ଆଉ ମିନିଟ୍‌କ ଭିତରେ ଲାଗିଯାଉଥ୍‌ଲା ଧମାଧମ୍‌ 
ଖେଳ, ଜଳଖ୍୍‌ଆ × × × × ନାନା ରକମର ଫୁସ୍ଫାସ୍ଟ ଗପସପ--ସେତେବେଳେ କଚେରି ପାଖର ସେର ଅଭୁତ 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍ରେ !” ' (୬୦ ) 


ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଆଶା, ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ଓ ଆଦର୍ଶଜୀବନର ସମ୍ଭାର ନେର “ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା' 
ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବଳିଷ୍ଠ । ଓ ପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ପରିବେଶ ବଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଭାବଦ୍ଯୋତକଃ ଯଥା : ““ନଭେମ୍ବରର ଗୋଟିଏ 
ପାହାନ୍ତିଆ ପହର ! ଏକ ଚମଚ୍କାର ସୌରଭ ! ଘରବାଲାର ବାଡ଼ିରେ ଫୁଟିଛି କିନ୍ଧି ଗଙ୍ଗଶିଉଳି, କିଛି କାଠଚା, × × × × × 

କୁହୃଡ଼ିଘେରା ପାଣି ଧାରଟିଏ..... କୁନିକୁନି ପାଦ ଦୁଇଟି ପାଇଁ ଏକ ମରୁତ୍ତୁମିର ବାଲିପ୍ରାନ୍ତର..... ଶୀତଳ ପବନ 
ଆଉ ହେମାଜିଆ ପାଣି..... ଠପ୍‌ ଠପ୍‌ କାକର ଗଳୁଚି..... × × × × ଆର ପାଖରେ ପାହାଡ଼ ଆଉ ଘନ ଜଙ୍ଗଲ — 
ଡମପଡ଼ାର....... ଏକ ଶ୍ୟାମନ ଦିଗ୍‌ବଳୟ..... ଅସଂଖ୍ୟ ସୁବର୍୍ଧସ୍ତମ୍ଭ ପାଣି ଭିତରେ..... ସୂର୍ଯ୍ୟଉଠୁତି, ସୂର୍ଯ୍ୟ !' ' (୬୧ ) 
ବିଲୂପ୍ରସାଦ ଜୀବନର ଏକ ସରସ ସୁନ୍ଦର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଦିଗ୍‌ବଳୟର ଆଦର୍ଶ ସୂର୍ଯ୍ୟମେଖଳା ଭିତରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ! 
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୬୮ ଶାଳନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତଚାକ୍ିକ ଅଧୟନ 


ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନଟବରର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ । -“' ନଟବର ମୂଣ୍ଡ ଉଠେଇ ଚାହେଁ..... ଚାଳକୁ । ରୁଅ ସନିରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଖୋସା ହୋଇଥାଏ ଖଖ୍ରିଆ ପିକାଟାଏ ।” (୬୨ ) 


“ରାତି ପାହି ପାହି ଆସୁଥାଏ ¬ ଏକ ସାଙ୍କେ ଚାଲୁଥାଏ ଆମେ ନସର ପସର ହେଇ ପୁଅଝିଅ-ଝିଅପୁଅ- ଦିହକୁ 
ଦିହ ଲାଗିବାକୂ ବାଧ୍ୟ ହଉଥାଏ । କାରଣ ଆମର ଚାରିପାଖେ ଵେଢ଼ି ଆଆନ୍ତିୟ ଆମ ସାରା ଗାର | × × × ଫୁଲଚାଙ୍ଗୁଡ଼ିରୁ 
ଚହଲି ଉଠେ ଫୁଲ । ଠୋପାଠୋପା କାକର ଆଉ ପାଣି ଝରିପଡ଼େ ନୀଳକରଇଁଗୁଡ଼ିକର କଅଁଳ ପାଖୁଡ଼ାରୁ (Sn) 
ନୀଳକଇଁ ଆଉ କାଠଚମ୍ପାର ବାସ୍ନା ସାଙ୍ଗକୁ ଅନ୍ଧାର ଘୁଡ଼ଘୁଡ଼ିର ଶବ୍ଦ ନଟବରକୁ ରାମାନ୍ନାର ସ୍ତୀଠାରୁ ମୈତ୍ରୀନିବାସଂ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେଇଆସେ । ଜାହାଜରେ ଚାକିରୀ କରିଥ୍‌ବା ମହନାହାଡ଼ିର ସ୍ଵପ୍ନ ସୂକୁମାରୀ ଓ ତା'ର ମା'ଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ 


ଏବଂ ସଉକୀର ଏକ ଦୟନୀୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକତା ‘ନୀରବନିଳୟ”ରେ ଆସି ପାଦ ଥାପେ । 


‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୋଟ ରାଜନୀତିର ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ବର, କାର୍ସାଦି ଓ କ୍ଲୀବ ପ୍ରଶାସନର ଏକ 
ରୂପକାମତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । —“ ମଣିଷର ଭେଳା ଭେଳା ଆଉ ମଟର ଫପୈପୀ, ମାଛ ଘଣ୍ଟା ସରିଥ୍‌ବା ଗାଡ଼ିଆ 
ଚାରିପଟେ ପିନ୍‌ପିନ୍‌ ଧଳାବଗମାନଙ୍କର ଭେଳା ଆଉ ସେପଟେ ଲାଗିଯାଇଥାଏ ପିନ୍‌ପିନ୍‌ ଧଳାଖଦି, ପଞ୍ଜାବୀ ଆଉ 
ଚଦର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧା ମଣିଷମାନଙ୍କର ମେଳା । ମଝିରେ ବାଜୂଚି ନହବତ ଆଉ ତାରି ତାଳେ ଆଖ୍‌ରେ ସୂର୍‌ମା ଆଉ 
ଛାତିରେ କାଞ୍Qଲାପିନ୍ଧା କେତେଜଣ ବାବ୍ରରୀ ବାଳଧାରୀ ପୁରୂଷଙ୍କର ନାଚ !” ` (୬୪) 


ମନମୋହନର ଆଭିଜାତ୍ୟର ସିଂହାସନର ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଉଷା ଅପର ପଟରେ ଗାନ୍ଧୀ । ଏ ଦୁଇଟି ମଝିରେ 
ଝୁଲୁଥାଏ ଗୋଟିଏ ଅଭିଜାତ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପରି । —“ ପେର୍ଟିକାରୁ ମୋଜାଇକ୍‌ ବାରଶ୍ଡାର ପାହାଚ ! ପାହାଚରୁ ବାରଣ୍ଡା ଉପରେ 
ସଜା ହୋରଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ନାଗଫେଣିଆ ବା କାକ୍ଟସ୍‌, କାକ୍ଟସ୍ରୁ ଦାମିକା ପରଦା, ପରଦାରୁ ସୋଫା ଓ 
ସୋଫାରୂ ଡ଼ରରଂରୂମ୍‌ର ଆହ୍ରରି ଚମକ୍ରାର ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଉପକରଣମାନଙ୍କ ଉପର ଦେଇ କାନ୍ଥରେ ଟଙ୍ଗା ହୋଇଥ୍‌ବା ସେଇ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଲାଇଫ୍‌ ସାଇଜ୍‌ର ଫଟୋଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।' (୬୫) ¬ ଏହି ଆଭିଜାତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନ୍ଯାୟଅନ୍ୟାୟ ପାପପୂଣ୍ଯୟର 
ବିଚାର ନଥାଏ । ଏଠି ସୂକ୍ରମାରୀ ପାପଗର୍ଭ ହୋଇପାରେ, ମୂରାଶା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଗର୍ଭରେ କଳଙ୍କିତ ଭ୍ରୁଣ ଧାରଣ କରି 
ସନଧଳିତ ହୁଏ । ଉଷା କେଉଁ ଏକ ଅଚିହ୍ନା ପୁରୂଷର ସନ୍ତକନ୍ତୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଏସବ ବୂନ୍ମଆ ସଭ୍ୟତାର ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ । 


“ଁଗତ ନଅ ମାସ ଧରି ତିଆରି ଚାଲିଥ୍‌ବା ପ୍ରଶସ୍ତ ବନ୍ଦର ରାସ୍ତା ଉପରେ ସହର ଅଭିମୁଖେ ଲରି ଗିଅର ପରେ 
ଗିଅର ପରିବର୍ର୍ବନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଗୀ ପିଲାମାନେ ଲରି ଛାଡ଼ି ଯାଇଥ୍‌ବା କାଳିଆ ଡ଼ିଜେଲ ଧୂଆଁକୁ ଶୂ୍ଘି ଶରଙ୍ଚିକା କିଛିବାଟ ପନେ ପଛେ ଦଉଡ଼ିଗଲେ; 
କିନଧୁ ପୂଣି ଫେରିଆସିଲେ ଓ ବିସ୍କୁଟ୍‌ କମ୍ପାନୀ ଫାଟକ ଭିତରକୂ ପଶିଯିବା ପାଇଁ ନାକଟିମାନ ବଢ଼େଇ ଦଉଥୁଲେ । 
ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍କୁଟ୍‌ କାରଖାନାର ମହୁଆ ବାସ୍କାଟା ସେମାନଙ୍କୁ ମନ୍ଦାଏ ମାଛିଭଳି ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଉଥ୍‌ଲା ।”' (୬୬) — 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବବ ଏବଂ ବୂର୍ଦଧଆ ସଭ୍ଯତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


‘ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ଭାରତର୍‌ ପରାଧୀନତା ଓ ତଜନିତ ଆଶଙ୍କାର 
ସନ୍ତସ୍ତରୂପ ଅସ୍ତକାଳୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଅପରାହ୍ଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର ପୂଅ ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ବା ବାପାର 
ଫେରିବା ବାଟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନ ପ୍ରତି ତିକ୍ତ ଭାବ ହି ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି ।”” ଆକାଶ ଗୋଟିଏ 
ଫଳନ୍ତି ଗଛପରି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ସେଦିନ । ସେ ଗଛରୁ ଝଡ଼ିପଡୂଥ୍ବା ପାଚିଲା ନାରଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକ ଆଣ୍ଠିଏ ବହଳରେ ଜମି 
ସାରିଥାଏ ଗଛମୂଳେ । କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, କେହି ସେ ଫଳକ୍ର ଛୁରଁ ନଥ୍‌ଲେ ସେଦିନ । ଏମିତିକି ଛୋଟପିଲାମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେବାଟେ ଦୈବାତ୍‌ ଚାଲିଗଲେ ମୁହଁ ଆମ୍ବିଳା କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । କହୁଥ୍ଲୋ, ସରକାରୀଗଛ-କେହି ଛୁଅଁନା- -ପୁଲିସ୍‌ 
ଧରିନେବ-ଯେ ଥଞ୍ଡା କରିଦେବ !” (୬୭) 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣଶୈଳାୀଚାରିଳ ଅଧୟନ ୬୯ 


ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଭୋଜିଭାତ ଏବଂ ଅନ୍ଧାରରେ ଗୋହିରୀ ଭିତରେ ବାଟ ହୃଡ଼ିଯିବା, ଜଣାଅଜଣାରେ ଯାଇ 
କେଉଁ ନୀରବ ତିର୍ଲାର ଘରେ ହାବ୍ରଡ଼ିବା( ୬୮ ), ସମର୍ପିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନଠାରୂ ପଞ୍ଚାୟତର ନିରଙ୍କୁଶ ହାଜିମିର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଧଯୂଗୀୟ ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ପୂନଶ୍ଢ ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍‌ବା ଦୟା ଓ କ୍ଷମାରୂପୀ ମାନବିକତାବୋଧ(୬୯), ବିଟିଶ୍‌ ଶାସକଙ୍କର ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ଗାଆଁ ସାଆନ୍ତମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର( ୭୦), ସାମନ୍ତବାଦ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣାରୂ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତିହଂସା( ୭୧), ଭାରତର 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରଥମ ସାଧାରଣ ନିର୍ବାଚନରେ ବୂର୍ଦଧଆଶ୍ରେଣୀର କ୍ଷମତା ଲାଭ (୭୨), ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଭୁମିମୂକ୍ତ 
ସମାଜର ପରିକନ୍ଧନା( ୭୩), ପ୍ରଭୃତି ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତର ଅବିକଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

କଣୁଆ ଗୀ ‘ଶକୂନ୍ତନା' ଉପନ୍ଯାସର ମୂଖ୍ଯ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ସେହି ଗୀର ଏତିହ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିପ୍ନବର ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ˆ “ମୋଟାମୋଟି ଉପତ୍ୟକାଟି ଦିଶେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସ୍ଵର୍ଗ ଭନି — 
ଶାନ୍ତ, ସିର ଓ ଗମ୍ଭୀର × × × × ଉପତ୍ୟକାରେ ଏଭଳି ଅନେକ ରମଣୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଛି ଯେଉଁଠି ପ୍ରନ୍ତାର୍ବିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ 
କେତେକ ରାଜନବରର ଭଗ୍ଧସ୍ତୃପ ରହିଯାଇଛି ଭୂମିତଳେ । ତେବେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ତଥା ପ୍ରାକ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଭଗ୍ନ 
ରାଜପ୍ରାସାଦ କେତୋଟି ତଥାପି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ! ସେଥୁମଧ୍ୟରୂ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାସାଦଟି ଅସୁର ନଦୀର ବିପରୀତ 
ପାର୍ଶ୍ବରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ମୂଣ୍ତିଆ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ !”' (୭୪) ଭାରତର ଏହି ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ 
ବ୍ର୍ଡ଼ଆ ଅପସଂସ୍କୃତିର ବିଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ । ବିପ୍ନବକୂ ଦମନ କରିବାକୁ ପୋଲିସ୍‌ ତପୂର ହୋଇଉଠେ । ପୁଞ୍ଜିବାଦ 
ବିକାଶର ସୁବିଧାପାଏ । କଳାଟଙ୍କାର ପ୍ରଭାବ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କବଳିତ କରେ । ଶିଛ୍ତ ଓ କଳକାରଖାନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ଯକ୍ଷ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ନିଜକୁ ଏକଛତ୍ର କରିଦିଏ । ଜନଜୀବନ କ୍ରମେ ବିପନ୍ନ ହେବାକୁ ଲାଗେ । ବରୁଆ ଶାସନର ଅନ୍ଯାୟ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଲୋକେ .ଛାନିଆ ପାଲଟନ୍ତି । କଣୁଆ ଗାଁରେ ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରବେଶ କରି ଯେଉଁ ଉପଦ୍ରବ କରିଛି ସେଥ୍ରୁ ଏହି 
ପରିଚୟ ମିଳେ |! —ˆ କୃଶା ମା ବିଧବା । ଚାଳିଶ ପୂରିଗଲାଣି ! କିଳୁ ଏପରି ହତଭାଗିନୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ × × × × ପୁଲିସ୍‌ 
ସେଇ କାରଣରୁ ବେଶିବେଶି ପାରା ଉଡ଼ାଏ, ସୂସୁରିମାରେ, କାଲିଆଖାଇ ରାତିଅଧରେ ଗାଁ ରାସ୍ତାରେ ଦଉଡ଼େ ଓ 
ଶେଷରେ କୂଶା ମା ଶୋଭୀ କେଉଟୂଣୀକୁ ଫାଶ୍ରିକୁ ଡ଼ାକି ନେଇ ଜେରା କରେ ।”' (୭୫) 


କେଉଁ ମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା, ଭାରତୀୟ ଅଧ୍ଧାମତ୍ମତତ୍ଵର ନିରାଲମ୍ବତା, ନିଶା ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ 
ଜନଜୀବନର କାକୂସ୍ଥତା, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ନକ୍‌୍ସଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆନିହିଲେସନ୍‌ ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ର ପରିଣତି ଓ ପ୍ରଭାବ, 
ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପ୍ରସ୍ତୃତି, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ପ୍ରଥମ ନିବବାଚନର ଭାବାଲୋଡ଼ନ ଓ ଦୁର୍ନୀତି ତଥା 
ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତିର କଳାଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ ପରିକନ୍ପନା( ୭୬) “ଶକୃନ୍ତଳା? ଉପନ୍ୟାସରେ ସଫନ ଭାବରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ” 

“ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌? ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତିନିପୁଣ ଭାବରେ ଶାନ୍ତନୃକୂରମାର 
କରିଛନ୍ତି । ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କର କୈଶୋରର ଏକ ସୃତି ଉପସ୍ଥାପନରୁ ତାହା ବାରି ହୋଇଯାଏ । “ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ମହେ ¬ 
ଶୁଣୂଚ ? କିଏ ଡ଼ାଜିମାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଖେଳୁଚି ରାତି ଅଧରେ ? × × × × ସେଦିନ ରାତିରେ କବାଟଟା ଖୋଲିଦେଇ ବାହାକୁ 
ଚାଲିଗଲି । ଚାରିଆଡ଼ ଅନ୍ଧାର ! ଗଛବୃଛମାନେ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି ! ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଅତୂତରୂପ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର । ସତେ 
କି ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ । ଚାଲବ୍ରଲ କରୁଥ୍‌ଲେ । ହଠାତ୍‌ ପଣସଗଛର ଡ଼ାଳଟା ପୁଣିଥରେ ଦୋହଲି ଉଠିଲା । ମୋ ଆଖୁକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କଲାପରି ସତେ ଯେମିତି ସେ ମତେ ହାତ ହଲେଇ ଡ଼ାକରଥାଏ ।”' (୭୭) ¬ ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ 
ମାନସିକତାର ଏହି ଝଲକ ବେଶ୍‌ ମନୋଧର୍ମୀ । 


ବୀଭତ୍ସ ଦେହଭୋଗର ଲାଳସାରେ ନାରୀର ଦେହ ଚାରିପଟେ ପଇଁତରା ମାରୂଥ୍ବା ଅନେକ କାମାଡ଼ୁର 
ଆଖ୍ମାନଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ, ନିରାମୟ ପ୍ରେମର ଆବାହନରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ଏଶ୍ବରିକ ଆମ୍ମୀୟତା, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜାଗରଣର ସୃଷ୍ଟ 
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୭୦ ଶାଳ୍ତନୁଜୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧୟନ 


ଉଦାର ପ୍ରେମର ସମର୍ପଣ, ଆତମ୍ମାଭିମାନିନୀ ନାରୀର ଯୌବନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସ୍ତାଳନ, ସଭ୍ଯତାର ନଗ୍ନ ଚାରିତ୍ରିକ 
ସ୍ତଳନ, ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନରେ ଦୁନିୀତି ତଥା ଅତ୍ଯାଚାର ଓ ବର୍ରମାନର ସାମ୍ବାଦିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଷ୍ପିଯତା ହିଁ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ' ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସରେ ୭୮) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ବର୍ଉ ମାନର ସମାଜରେ ଦେଖାଯାଉଥୁ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କର ମାନସିକତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ତଥା ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାୟ ବିରଳ । 


ବସ୍ତୁବିନ୍ଯାସ : ଘଟଣା 


କେତେକ ଘଟଣାର ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଉିପନ୍ଯାସିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାର୍ଥକ ହୋରଥାଏ ! ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନାକୁ ଏଡ଼ିଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ସଂପର୍କିତ ହୋଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋରଥାଏ ! ତେଣୁ ଘଟଣାବିହୀନ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ବା ବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ । 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରତ୍ରିକ ମହନ୍ତ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବିରାଜିତ ହୋର ଗୌଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କାଳକ୍ରମେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଏକାକାର 
ହୋଇଯାରଥାଏ । ଘଟଣା ଓ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ । ଘଟଣାମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନ ହିଁ 
କାହାଣୀ ! ପୃଥ୍ବୀରେ ଘଟୁଥ୍ବା ବିଭିନ ଘଟଣା ହିଁ ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିକୁଛି ।( ୭୯ ) 


ଘଟଣାମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁର ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି ଓ ପନ୍ୟାସିକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଘଟଣାର ବିବୃତି ପ୍ରଦାନ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଘଟଣାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇବା (୮୦) ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂରମାର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭୁମିରେ ରହି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ନିଜେ 
ଘଟଣାର ବିବରଣ ପ୍ରଦାନ କିମ୍ବା ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଭାବରେ ପାଠକ ନିକଟରେ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥବା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ଛାଏଁ ଛାଏଁ ମାନସଲ୍ଲୋକରୂ ବାହାରକର ଆସି 
ଘଟଣା ସୃଷ୍ଠି କରିବା କ୍ରମରେ ସେହି ଘଟଣା ସହିତ ସଂଷ୍ଠିଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ସମୟ ପ୍ରବାହରେ ବାସ୍ତବ 
ମଣିଷପରି ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସଂପ୍ରତି ଦେଶରେ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ଯୌନଅବନକ୍ଷୟ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଦୁର୍ନୀତି, ଅଭାବଅନଟନକୈନ୍ଦିକ ଘଟଣା ହିଁ ତାଙ୍କ 
କାହାଣୀର ମୂଜସୃତ୍ର । “ନରକିନ୍ନର"ରେ ସର୍ବହରୀ ଜର୍ଜ ସଂଗ୍ରାମର ପଥଖୋଜି ଘୂରିବୁଲେ ଓ ବରର୍ନଆର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ 
ଆମତ୍ମୀହୃତି ଦିଏ । ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ'ରେ ରୈକ୍ର ଯୁଦ୍ଧଭୂମି ତ୍ଯାଗ କରେ, ଜୀବନ ଅନ୍ରେଷଣ କରିବାକୂଯାଇ ବାବାଜୀ 
ପ୍ରାଲଟିଯାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆହାନ କରେ ! ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା'ରେ ଆଦର୍ଶ ଓ କ୍ଷୁଧାକୁ 
ଆଥେୟ କରି ବଞ୍ପୁଥ୍‌ୁବା ନଟବର ଓ ବିତୂପ୍ରସାଦ ଝଆନ୍‌ ସେ ଦ୍ରହିଁଙ୍କ ଗବେଷଣା ଜୀବନର ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ଘଟଣାର 
ସଂପୃକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ରାଜନୀତିକ ଘଟଣାପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ କାହାଣୀର ମୋଡ଼ ବଦଳେ । ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବର 
ସଂଘର୍ଷନନିତ କ୍ରିଯା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀର ଘଟଣା ହିଁ ତିନୋଟି ରାତିର ସକାକଂ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିହି । ସେହି 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଚାକିରୀ ଅନ୍ବେଷଣ, ନଟବରର ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜୟ, ମୂରାଶାର ଶୋଚନୀୟ 
ମୃତ୍ୟୁ ମନମୋହନର ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରବେଶ, ଶର୍ମାକର ପ୍ରଫେସର ହେବା ଏବଂ ଡ଼ଃ ଜେନାଙ୍କର ଭୂଦାନ ଆଶ୍ରମରେ 
ଯୋଗଦାନ ରତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ତରୂଣୀ ମିନିକୂ ଗଣଧର୍ଷଣ କରିବା ଘଟଣାରୁ ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭ । ମିନିର ବିବାହ, ବୈଧବ୍ଯ, ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଅସହାୟ ଦୁଃଖ, ଅବଶେଷରେ ସେହି ଧର୍ଷକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ ହିଁ ଏହାର କାହାଣୀକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 
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ଶାଳଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖୈଳୀଚାଭିକ ଅଧୟନ ୭୧ 


ଵବିଟିଶ୍‌ ଶାସନରେ ପେଷିତ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସାମନ୍ତବାଦର ଅତ୍ଯାଚାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂପର୍ିତ 
ଚେତନାର ଦୂର୍ବନ ରୂପ, ବାଲ୍ୟବିଧବା ବିବାହର ଭୋଜିରେ ଯୋଗଦାନ ପୂର୍ବକ ଉଦାର ସଂସ୍କାରକାମୀ ଭାରତୀୟଙ୍କର 
ସାମନ୍ତବାଦୀ କୂସଂସ୍କାରାଛନ୍ନ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ ଏବଂ ଜାତୀୟତା ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ପ୍ରଭୃତିକୈନ୍ଦିକ 
ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ‘ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଣ କରିଛି । ‘ଶକୂନ୍ତକା' ଉପନ୍ୟାସ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣାର ଗନ୍ତାଘର | ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନାରୀର ଜୀବନଯାତନା, ଆମ୍ମସଙ୍କଟ, ବ୍ୟଭିଚାରିତା 
ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ବ୍ଯାକୂଳତା ପ୍ରଭୃତିଜନିତ ଘଟଣା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ଯାସର କାହାଣୀକ୍ର ପୁଷ୍ଠ କରିଛି । 
ଜୀବନ ପାରଁ ମାନବିକ ସ୍ନେହର ସମବେଦନାରୁ ମୃତ୍ଯୁଭୟ, ଅନୈତିକତାର ପ୍ରତିବାଦ, ଅଧ୍ଯାତ୍ବଚେତନାର ଆଲୋକରେ 
ଜୀବନସଙ୍କଟରୁ ମୁର୍ରି ଏବଂ ଏସବୂ ସନ୍ତେ ରାଜନୀତିର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଜୀବନର ଅପମୃତ୍ୟୁ ତନିତ ଘଟଣାର ଯଥାର୍ଥ 
ଓ ବାସ୍ତବ ରୂପବିନ୍ୟାସ ହିଁ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌'ର ପଟ୍‌ ପରିକନ୍ପଥନାର ସଫଳ ଦର୍ଶନ । 


ସକଳ ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅରାଜକତାରୂ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ବାଟ ବତେରଦେବାର ପ୍ରୟାସ ନେଇ ଅନେକ ଘଟଣାବଳୀର 
ସମୀକରଣ ଓ ସେସବ୍ରର କଳାତ୍ମକ ରୂପବିନ୍ୟାସହି ଶାନ୍ତନୂୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ର : 

ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ଘଟଣାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ସହିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଝଲକ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ବସ୍ତଜଗତର କ୍ରିୟାଶୀନ ଚରିତ୍ରମା ନେହିଁ ଉପନ୍ୟାସରେ କଳାମ୍ମକ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ବା 
କାହାଣୀ କୌଣସି ବ୍ୟଭ୍ରିବିଶେଷ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ କ୍ରମରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆମ ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆସିଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଓପନ୍ଯାସିକର ବାସ୍ତବ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଦ୍ରାରାହିଁ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଞିପନ୍ଯାସିକର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପନଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଞଚିପନ୍ଯୟାସିକର ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରଟି କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ତଥା ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ ! ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଭନ୍ତ କରାଯାଏ : ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣଚରିତ୍ର । ପୂନଷ୍ଚ ସରଳଚରିତ୍ର ଓ ଜଟିଳଚରିତ୍ର ଏହିପରି ଦୂଇଟି ବିଭାଗ 
କରାଯାରପାରେ | ଘଟଣାର ପରିବର୍ରନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ରନ ହୁଏନାହିଁ ଅଥବା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟର୍ତିତୂରେ କୌଣସି ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ସେହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରକୁ ସରଳଚରିତ(lat Charac- 
6୮) କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯକ୍ତିତଧ ଓ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ନର ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ, ସେହି 
ଚରିତ୍ରକୁ ଜଟିଳଚରିତ୍ର(ମଠଧଧ haracter) କୁହାଯାଏ । ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଚରିତ଼ୂର ସମାବେଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ¬ ଜର୍ଜ, ଗୋଦରୀବୂଢ଼ୀ, ବୀରସାମଲ, .କାମାୟା, ରାମସିଂ, 
ନଜିରଚାଚା, ଚରଣରାଓ, ଲଷ୍ଡିବାଲି ମାଇକିନା, ଗଜିଆ, ହରିମିସ୍ତ୍ୟ ଗୋଲାପମିଆଁ, ରୂଟିକାରଖାନାର ମାଲିକାଣୀ, 
ଅନ୍ଧଣୀ ଗରୂଡ଼ ପାର୍ଟିଚିଫ୍‌, କମ୍ରେଡ୍‌ ଆନନ୍ଦଭସ୍ତି, ମୁରିଏଲ୍‌, ଆଡ଼ାମ୍‌ସ ଓ ପାଦ୍ରୀବରଢ଼ା ଇତ୍ଯାଦି । 


ମୂଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଜର୍ଜ ଓ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଘୂରିବୂଲୁଥ୍‌ବା ଗୋଦରୀବୂଢ଼ୀ, ଆନନ୍ଦଭସ୍ତି ଓ ମିସ୍‌ଆଡ଼ାମ୍‌ସଙ୍କୁ 
ଜଟିଳଚରିତ୍ରର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଭବିଷ୍ଯତର ଆକଜାଡ୍‌କ୍ଷା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକକୁ ଉଜ୍କଣ୍ଠିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ବୂର୍ଜମଆ ଶ୍ରେଣୀର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଦମନଲୀଳା ଦ୍ଵାରା ସର୍ବହରାର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଜର୍କର ପ୍ରୟାସ ସଫଳ ହୋଇପାରିନି । ଯେଉଁ ବିବର୍ନ ଦେଇ ମାଙ୍କଡ଼ରୁ ମଣିଷ ହୋର ପୁଣି ମଣିଷ ବି 
ହୋଇପାରେ ଜର୍ଜଭଳି ସର୍ବହରାର ନେତା, ସେହି ବିବର୍ରନର ଧାରା ଜର୍ଜର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ଶେଷ ହୋଇଯାଏନା । ମୃତ୍ୟୁ 
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୭୨ ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିଳ ଅଧୟନ 


ପୂର୍ବରୁ ଜର୍ଜ ସେହି ସତ୍ୟର ସାମ୍ବା କରିଛି । -“ “ସେ ଦେଖ୍ଲା, ଗୋଟିଏ ପାତିମାଙ୍କଡ଼ କୁଆଡୁ ବାହାରି ଆସି ତା” ମୁଣ୍ଡ 
ପାଖେ ବସିଲା ଓ ତା'ର ଲମ୍ବା ନାକଟାକୂ ଖୂପୂରେଇବାକୂ ଲାଗିଲା । ତା'ପରେ କଅଣ ଭାବି ନିର୍ବୋଧ ମାଙ୍କଡ଼ଟା ତା'ର 
ଛାତିର ଏପଟରୁ ସେପଟକୂ ଓ ସେପଟରୁ ଏପଟକ୍ର ଅନବରତ ଡ଼େଇଁବାକ୍ର ଲାଗିଲା ।”' (୮୧) ଢୀବଜଗତର ବିବର୍ରନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ଜଜ ପାଠକ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 


ଆନନ୍ଦଭସ୍ତି ପାର୍ଟିଚିଫ୍‌କୁ କ୍ଷମତାଚ୍ଯୁତ କରି ନିଜେ କ୍ଷମତାକୁ ଆସିବା ଏବଂ ସର୍ବହରାର ସମ୍ଭିଧାନରେ ଅଭୁତ 
ଜଗତର ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଓ ମିସ୍‌ ଆଡ଼ାମ୍‌ସଙ୍କ ଭିତରର ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନକାମନା, ପାଟି, ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ଜର୍ଜ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚରହିବା ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଗୋଦରୀବ୍ରଢ଼ୀ ମୀତୃତ୍ରର ଏକ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ରୂପନେର ପ୍ରକାଶିତ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଦେହର ସଂପର୍କ ନୁହେଁ - ସେହି ସଂପର୍କ 
ଆହୁରି ଗଭୀର, ମଧୁର ଓ ପବିତ଼ । —ˆ ତା'ର ଅରିଲା ଅରିଲା ଓଠ ଦୁଇଟି କଅଣ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିଲେ — ଯୋଉଟାକୁ 
ହୁଏତ ଏତେଦିନ ଧରି ଚାପିଚାପି ରଖ୍‌ଥୁଲା ସେ ତା” ନିଜ ଭିତରେ କି ଏକ ଅଭିମାନକ୍ର ଭିତରେ ଗୁମ୍‌କରି ରଖ୍ଦେବା 
ପାରଁ ଓ ତା”କ ଢ଼ୋକିଦେର ହଜମ କରିଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ଲା ତା'ର ସେଇ ଶୁଖ୍ଲା ଓଠର ପାଖୁଡ଼ା ଦୁଇଟି, 
କିନ୍ତୁ ପାରୁ ନଥ୍ଲେ —- ସେମାନେ ଲାଗି ଆସୁଥ୍ଲେ ପରସ୍ପର ଆଡ଼କୁ, ଆଉ ପୂଣି କେଉଁ ଶକ୍ତି ତାଙ୍କ ପରସ୍ତରଠୁଁ ଅଲଗା 
କରିଦେଉଥ୍‌୍ଲା, ମାଂ ।”' (୮୨) 


ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୌଣଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ଉଦ୍ଦେଷ୍ଯକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରିକି କାମାୟାର ଯୌନଜୀବନ ସହିତ ନଜିର ମିଆଁର ଅଧ୍ଜାଗତିକ କରିସ୍ବା ଅଥବା ଗୀତ 
ବୋଲିବୋଲି ଭିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ବା ଅନ୍ଧ ଓ ଅନ୍ଦରଣୀ, କୂଷ୍ଠରୋଗୀମାନଙ୍କ ଯୌନବ୍ଯୁହ ଭିତରର ଅନ୍ଧୁଣୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ସମାଜର ଯେଉଁ ଅବହେଳିତ, ଅପାଡ୍ଭ୍ତେୟ ଶ୍ରେଣୀର ବିପୃବପାରଁ ସଂଗ୍ରାମର କ୍ଷେଡ୍ର ପ୍ରସ୍ତତ କରୁଥ୍ବା ଜର୍ଜ ଏ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ପାଠକକୁ ବିମୋହିତ କରନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରବଳ ଧକ୍କାରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଭାବପ୍ରବଣ ଚରଣରାଓର 
ଦୁଃଖ ତଥୀ ତା'ର ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବୁଝି ନପାରିଲେ ଜର୍ଜ ସମାଜର ମଣିଷକ୍ୂ ଚିହ୍ନିବା ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହିପରି 
କବିରାଜ ବ୍ରଢ଼ା, ହରିମିସ୍ତୀ ପ୍ରମୁଖ ଗୌଣନଚରିତ୍ରଙ୍କ “ନରକିନ୍ନର' 'ଉପନ୍ୟାସରୂ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଜୀବନ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଜଜ ଜ୍ଞାନଅର୍ଜନ କରିବାର ଇଲମ ପାରପାରିନଥାନ୍ତା । 

ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା”' ଓ ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ଵୟରୁ ଅନୁରୂପ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିହୁଏ । ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥର ସଂଗ୍ରାମୀ ଯାତ୍ରୀ ନଟବର ଓ ବିଭୂପ୍ରସାତ ଏହି ମୂଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା”ର କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଗବେଷଣାରତ ଏହି ଛାତ୍ରଦୁହିଁଙ୍କର ସକଳ ଅନ୍ୟାୟ-ଅତ୍ୟାଚାର -ଅତ୍ତାବ- 
ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ ସାଧନାର ଏକନିଷ୍ଠଡା ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ସ୍ଵୀକୃତି ଆଣି ଦେଇଛି । ବିଉୂପ୍ରସାଦର ପିତା 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦ, ଗବେଷକବନ୍ଧୁ ମନମୋହନ, ଆବ୍ରମିଆଁ, ସୁକୁମାରୀ, ମୂରାଶା, ଉଷା, ଡ: ଜେନା, ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀ, 
ରାମାନ୍ନା, ରାମାନ୍ନାର ସ୍ତ, ମହନାହାଡ଼ି, ହୋଟେଲମାଲିକ ବାସୁଦେବ ପ୍ରମୂଖ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନତ୍ତିନ୍ନ ମାନସିକତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଡ଼ କରଥ୍ଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଘଟଣାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ବିକାଶୋନ୍ୁ ଖୀ କରାଇନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ କଜ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ତରେସ୍ତରେ ଉଙ୍କିମାରୁଛି ସେମାନଙ୍କର ଅତୀତର ସ୍ଟତି, ବର୍ଭମାନର ସ୍ଥିତି ଆଉ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନା । 


ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ଉପନିଷଦର ନଟିକେତା ନୃହନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହି ଶତାଦୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ୂ କରନ୍ତି । କ୍ଷୁଧାରୁ 
ମୁଳ୍ତି ସେମାନଙ୍କର କାମ୍ୟ ! ବିଭୂପ୍ରସାଦର ପିତା ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ଶିକ୍ଷକଚୀବନରେ ଆଦର୍ଶଷପାଳନର ଜଣେ ସମୂଜ୍‌ଳ 
ପୁରୂଷ । ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଆବ୍ରମିଆଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଷ୍ଡାରୁ କ୍ରକୂଡ଼ା ଫୀର୍ମର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଆଉ ଓଲ୍ଲାରାଉତର ପଅ ନଟବର 
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ଶାଛନୁଜୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳାତାକ୍ନିଳ ଅଧୟନ ୭୩ 


ପୁରୁଣା ଟର୍ଟ ବ୍ୟାଟେରୀ ସଂଗ୍ରହ କରେ ! ଦୈନ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ସମୃଦ୍ଧିର ସ୍ଵପ୍ନ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଆବର୍ରଗିତ । କ୍ରିୟା 
ଏବଂ ତଜନିତ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚରିଡ଼ ଦୂଇଟିର ଚରିତ୍ରବଭ୍ଭା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ 
ଗୋଟିଏ ବେନାମୀ ଚିଠିକୂ ନିଜର ବୋଲି ଭାବି ବିଭୂପ୍ର ସାଦ ନିଜ ବାପାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି (୮୩) 
ଉପନିଷଦୀୟ ନଚିକେତାର ଆଗ୍ରହ ନେଇ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ପରିଣତିରେ ସିଵି ପାଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । 


‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ଯାସରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ ମନ୍ତ୍ରଶୁଣି ରାମରାତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍ବା ଭବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ଜୀବନ ପାଞ୍ଚଗୁଣ୍ଠଜମି, ପନ୍ଦରଟା କୁକ୍ରଡ଼ା ଆଉ ସେମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ଯ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବା; 
ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ହାଡ଼ବେପାର କରି ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ମାନବାହାଡ଼ି ରାଜନୀତିରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋର ଟେଣ୍ଡର ଡାକିବା, ଫ୍ୟାକ୍ଟ୍ରି 
ସେୟାର କିଣିବା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଯୁଗସଙ୍କଟର ଟିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ତାହା ସେହି ଚରିଡ଼ର ଅବତାରଣା 
ବିନା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା । 


ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧ ଓ ଭାରତ-ଚୀନ୍‌ ତଥା ଭାରତ-ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ସମୟର ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଚରିତ୍ର 
‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ” ଉପନ୍ଯାସରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧବିମୂଖ ଶାନ୍ତିକାମୀ ଭାରତୀୟତାର ପ୍ରତିଳିଧ୍‌ ରୈକ୍ର ଏବଂ 
ଡ଼ିମୋକ୍ରାସି ଜାବାଳ । ରୈକ୍ଧ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଷଖ୍ୟଚରିତ୍ର । ସମସ୍ତ ଗୌଣଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଆତ୍ମସର୍ବସ୍ତ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥମୁଖୀ 
ଚେତନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ନେତିବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଓ ସାର୍୍ତେଙ୍କ ସ୍ଥିତବାଦୀ ଦର୍ଶନସମ୍ଭତ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ହିଁ ଏହି 
ଚରି ତ୍ରମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ଓ ଜଟିଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମିନି ଯେକି ସମସ୍ତ ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ମିନି 
ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦାହ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ତାହା ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ରରେ ବିରଳ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ କଚେରୀ ନିକଟର ସନ୍ତସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ରହିବା, ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରଥମ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ 
ଯାଇ ହଜିଯିବା ଆଉ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ଶ୍ରମ ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭାବିଭାବି ପାଣି ଭର୍ରଭି ଗ୍ଲାସ୍‌କୁ ସେମାନଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼େଇ 
ଦେବାରୁହଁ ତାଂ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଜିତା ବାରି ହୋଇଯାଏ । ସନ୍ତାସବାଦୀ ଦୂବୃର୍ଉମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଆସିବା ପରେ 
ଜାନକୀରମଣଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ, ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଏବଂ ଦାମ୍ପତ୍ୟର ସ୍ଟାରକୀ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନର ଆଶୀର୍ବାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ତା'ର ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଉତ୍ତେଇଯାଏ । ମଣିଷ ଓ ସମୟର କାର୍ସାଦିରେ ମିନିକୁ ବୈଧବ୍ଯ ଗ୍ରାସ କରେ | ପୁନରାୟ 
ଗୋଟେ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ଧରି ଆସି ମିନିର ଧର୍ଷକମାନେ ପହଞ୍ପଯାନ୍ତି । ମିନି ଚରିତ୍ରର ମୋଡ଼ ବଳଦିଯାଏ । (୮୪) ସେହିପରି 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦମ୍ପତି(ମିନିର ବାପା ଓ ମା), ମହମ ଭଳି ମଣିଷ, ସାରୀକଣ୍ଡିଆ, ନାକଖଶ୍ତିଆ, ଗୋଧ୍ରୀ, ରବ୍‌ବି, 
କନ୍‌ଷ୍ଟେବଲ୍‌, ଜାନକୀରମଣ ପ୍ରମୁଖ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ଭୁମିକା ଅନସ୍ୀଜାର୍ଯ୍ୟ ॥ ନାକଖଶ୍ଡିଆର ଗାନ୍ଧୀଉଜନ ଗାନ କରିବା 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ମନେପଡ଼ିଯାଏ ! —-““ବେଜରୁ ଝୁଲୁଥାଏ ଖଣ୍ଡେ କୁନି ହାର୍‌ମୋନିୟମ୍‌ । ନାକରୁ 
ଫାନେ ତାର ଉଡ଼ିଯାଇଥାଏ କେଜାଣି କୋଉଦିନୁ । ନାକ ଭିତରୁ ନାଲି ଚମ ଟହ ଟହ ଦିଶୁଥାଏ, ଯେମିତିକି ହସୁଥାଏ 
ସେ, ଓଠରେ ନୁହେଁ, ନାକ ଭିତରେ ।! ଶାରୀ କଥା କହିଲା ଭଳି ସ୍ଵରଟିଏ କୋଉଠୁ କାଢ଼ିଆଣେ ସେ ଆଉ ବୋଲିବା 


ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ..... × × × × 

“କାନି କାନି ଗାନ୍ଧୀବ୍ରଢ଼ା ଫେରିଲାରେ !' (୮୫) 

ରାଜନୀତିର ଲଗାମ ଧରି ଗୋଧ୍ଧୀ, ରବଵ୍‌ଜି, କନେଷ୍ଟବଲ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କର ରିଂଲିଡ଼ରମାନେ ସଭ୍ଯସମାଜର 
ନିରୀହତାକ୍ର ବ୍ଲାକ୍‌ମେଲ୍‌ କରିଚାଲନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଲକ୍ଷୀଧର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଶିତ ! 
ସିରିଆକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏଢ ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିଡ଼ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଘଟଣା ସହିତ ତାହାର ଭାବଗତ 
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୭୪ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀତାକିକ ଅଧ୍ଯୟନ 


ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଜଟିଜଚରିଡ଼ ପରି ଜଣାପଡ଼ଥଲେ ହେଁ ପରିଣତିରେ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର ଆଶା ନଥ୍‌ବାରୂ 
ଏହାକୂ ସରଳଚରିତ୍ର କହିବା ଅଧ୍‌କ ସମୀଚୀନ । କୂଷ୍ଠରୋଗୀଠାରୂ ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ୨୧ଦିନ ଧରି 
ଅନଶନର. ବାର୍ରା ଶୁଣିବା ଏବଂ ଅଚାନକ ଜାତୀୟତା ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଚ୍ରବ ହୋଇ ଘରଛାଡ଼ି ଟାଲିଯିବାରେ କୌଣସି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚରିତ୍ରରେ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶୁତି ଆଣିଦେଇ ପାରିନି | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ 
ହୋରଛି । ତିନିବର୍ଷ ପରେ ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରିବା ଏବଂ ଜନ ଅସନ୍ତୋଷ ତଥା ଆନ୍ଦୋଳନକ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପରିଚାଳିତ କରିବାରେ ବିଫଳତା ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚରିଡ୍ରର କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେନାହିଁ । ଶେଷରେ ନିଜ ପୁଅକୁ 
କଏଦୀ ରୂପରେ ଜେଲ୍ଖାନାରେ ଦୟନୀୟ ଭାବେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିବାକୁ ମାନମାରିବା ଏବଂ ସାମନ୍ତବାଦୀଙ୍କୁ ଅନୁନୟ ହେବା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ମନ୍ର ହୋରଯାରଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ବିଫଳତାର ସମ୍ଭାବନାରୁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଓ ଲେନିନ୍‌ବାଦ 
ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିବା( ୮୬) ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚରିତ୍ର ମ୍ବାନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରତିମା ସଦୃଶ. ସ୍ତ ଗାର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର, ସୂପୁରୁଷ ପୂର୍ବତନ ଜମିଦାର ଓ ତାଙ୍କର 
ସୁନ୍ଦରୀ ପନ୍ନୀ, କୂଷ୍ଣରୋଗୀ-ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ହରିଆ, ଅନା ପାଣ, ହରିଆ ଚଷା, ମୁସଲମାନ ପିଆଦା ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ 
ଗୌଣଚରିଡ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଅନା ପାଣର ଚାକିରି ଭିତରେ ତାର ସଂଗୋପିତ ମାନବିକତାବୋଧ 
ସାମନ୍ତୀୟ ଶୋଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଦଳିତ ଆତ୍ମାର ସୃତି ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାଇଦିଏ !(୮୭) ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ରକ୍ତତର୍ପଣ ଦାନ 
କରିଥ୍ବା ଅଙ଼ଜନା ଜମିଦାର ଉଭ୍ତ ତା'ର ବ୍ପିତ୍ପଦ ପୁତହାତରେ ବଳିପଡ଼ିଛି । ଅଭୟପୁରର ମାର୍ଜିତ ଜମିଦାର ଦେବପୁରୂଷର 
ଦୂରଦୃଷ୍ି ମଧ୍ଧରେ ବରର୍ନମଆଶାସିତ ସଭ୍ୟତା ତଥା ସମାଜର ଶ୍ରୀହୀନରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ˆ ଗୀ ଟୋକଯାକ ଯେତେମଣିଷ 
ମୁଁ ଦେଖୁଛି¬ସମସ୍ତେ ଦିଶିଲେଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା । ଘୋଡ଼ାମୁହାଁମ୍ନାନେ ଜନ୍ନିଗଲେଣି ଘରେ ଘରେ ।” (୮୮) ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୌଣଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରେ ଚିନ୍ତାଗତ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରାଧାନଵ ପାଇଛି | 


“ଶକୁନ୍ତଳା ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ମୂଖ୍ୟ ଏବଂ ଜଟିଳ । ଅସୀମା, ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ, ଡଃ ରାଓ, ଦାମାଗଉଡ଼, 
ଯକ୍ଷୟ କୂଶା, ଯତୀନ୍‌, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ଶୋଭୀ କେଉଟୂଣୀ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଗୁରୂତଡ଼ ଏ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଉଜ୍ସଣ୍ାପୂର୍ କରିପାରିଛି । ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସୀମା, ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମହାରଣା ଓ ଡ: ରାଓ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶର ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଏମାନେ କଣୁଆ ଗାଁରେ ଅବତରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଉପନିଷଦୀୟ ଆଦର୍ଶ ତଥା ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଆଧାରିତ ମୀମାଂସାବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଜଣେ ନକ୍‌ସଲପନ୍ଥୀ 
ସବ୍ବୋଦୟବାଦୀ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଜଣକ ବାସ୍ତବ ଗଣଆନ୍ଦୋଜନରେ ବିଶ୍ନାସୀ । ହେଲେ ହେଁ ତିନିଜଣଯାକ ଗୋଟିଏ ମଚ୍ତିର 
ପତାକାତକେ ଆଦର୍ଶଭିରିକ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଆନ୍ଦୋନନ ଉପରେ ଆସ୍ଥାରଖ୍‌ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲନ୍ତି । Nl 


ସାମାଜିକ ବ୍ୟଭିଚାର, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଶୋଷଣରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସହରକୁ ଯାରଥ୍‌ବା ନାରେଣା 
ବଢ଼େଇର ପୁଅ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମୁ୍ତିକାମନା ନେର “ବାୟା” ହୋଇ ଗାଁକୁ ଫେରିଆସିଛି । କଣୁଆ ମାଟିରେ ଯକ୍ଷର ପ୍ରବେଶକୁ 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିବ, ଏହି ଆଶା ତା” ମନରେ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି ।( ୮୯) ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ୟାସର ରୈକ୍ରର ଅତିମାନସ 
ଚେତନା ମାନସିକ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ରାଜନୀତିକ 
ସମସ୍ୟାନ୍ଧକାରରୁ ଜାତୀୟଜୀବନକୂ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଯେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିପୁବର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି 
ତାହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ, ଗାନ୍ଧୀ, ବିନୋବା, ମାଓ, ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଚେତନାସଂଜ୍ାତ ଭ୍ମିର୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ହାତରେ ହାତ ମିଳାଇ ବାୟା, ଅସୀମା, ଡ: ରାଓ, ଯତୀନ୍‌ ଆଉ ବଡ଼ ଜ୍ୟୋତିଷ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 


ପୋଲିସ୍‌ ଆକ୍ରମଣରେ ଚାରିଟି ଆଙ୍ଗୁନି ଓ ଚାରିଟି ଦାନ୍ତ ହରେଇ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ପୁନଃପ୍ରସ୍ତୃତି ପାଇଁ ଅଶ୍ଡର ଗ୍ରାଉଶ୍୍‌ 
ପେରିଯାଏ । ବାୟା ପୂନର୍ବାର କୂଶା, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଆଉ ଯତୀନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଫେରିଆସିଛି ନୂଆ ରୂପରେ । ସ୍କୁଲ୍‌ ମାଷ୍ଟ୍ରେ ‘ଲାଲ୍‌ 
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ଶାଛନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈନଳାଚାକିଳ ଅଧିୟନ ୭୫ 


ସଲାମ୍‌'ର ଚିଠି ପାଇଛନ୍ତି ।( ୯୦) ଉକ୍ତ ଚିଠିହି ମାଓ ସେତୁଂ ବିପ୍ବର କଥା କହେ ! ଯତୀନ୍‌ ଓ ପ୍ରଫୁଲୁଙ୍କର ରକ୍ତାକ୍ତ 
ସନ୍ତାସ, ମାଓଙ୍କ ମୁକ୍ତାଞ୍ଚଳର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀର ଉପନୀଷଦୀୟ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ତାର୍ବିକ ଦ୍ରନ୍ଦର ସମ୍ଭାବନା 
ଥୁବାରୁ କେବଳ ବାୟାର ବିପ୍ଟବ ନୁହେଁ ପୃଥ୍ବୀରେ କୌଣସି ବିପ୍ୃବ 'ସଫଳ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶେଷରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିପ୍ଳବର ପୁରୋଭାଗରେ ରଖ୍‌ ଲୋକଚରିତ୍ର ଓ ମାନସିକତାର ଯଥାଯଥ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀଶତୁର ଚିହ୍ନଟ 
ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀଯମାନଙ୍କର ପୁଞ୍ଜବାଦର୍(ଯକ୍ଷ ) ବିରୁବରେ ଆନ୍ଦୋନନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାରଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର କଣୁଆ 
ମହ୍ିରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ମଧ୍ୟରେ ବାୟାର ଆଦର୍ଶ ମରିଯାଇଛି । ବାୟା ଚରିତ୍ରରେ ବିପବବ ଅପେକ୍ଷା ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ 
ଅସହାୟତା ଅଧ୍କ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ।( ୯୧) ତେଣୁ ଡ: ରାଓ, ଅସୀମା, କୁଶା, ଦାମାଗଉଡ଼, ଅଥବା ବରଜେନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ର 
ଅପେକ୍ଷା ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ବାୟା ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ଅସୀମା ଓ ଡ: 
ରାଓଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବ୍ୟଗ୍ିତୁ ଅଧ୍କ ମହନୀୟ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ମୌନବ୍ରତ ଆଚରଣ କରିଥ୍‌ବା ଅସୀମା 
ଶକ୍ରନ୍ତଳା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ପବିତ୍ରତା ନେଇ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଛାତି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନକ୍ସଲ ବିପ୍ଲବକୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଭିତରେ ଅସୀମା ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଛି । 


ଅପ୍‌ସରୀ ଚରିତ୍ର ବ୍ଯତୀତ ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ଚୈଷ୍ଣଠବ, କୂଶା, ନଖ୍ଆ, ଅଫିମିଆ ରଘୁଆ, ସୁବୀର, ସାଧନ, କଳ୍ପନା, 
ଶୋଭୀ, ଯତୀନ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚତୁର୍ଭୂଜ ଦଳେଇ, ବିମଳ, ହରିଥୋଡ଼ିଆ, ବୁଢ଼ୀ, ଦମାଗଉଡ଼, ମାଛବେପାରୀ, ନାରେଣା 
ବଢ଼େଇ, କଣୁଆର ରାଜା, ଦୀଘା, ସାନଜ୍ୟୋତିଷ, ବଡ଼ଜ୍ୟୋତିଷ ଏବଂ ବିଷ୍ଠାସାହୁକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସମାଜରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଜହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁନ୍ି ହେବ ନାହିଁ । 


'ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମ୍ଭସ୍ବୀକାରୋସ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ମୁଖ୍ୟନାରୀ ଚରିତ୍ର ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସିଂହଦେଓ, ବନିୟାରସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିକାଶୋନ୍ଲୁ ଖୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ରଙ୍କଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର ଜର୍ଚ୍ ନଜିରଚାଚା, ରାମସିଂ, ଗୋଲାପମିଆଁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଛୋଟାବଂଶର 
ସତାନବେତମ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଭୈରବଗରୂଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଧାରା ପରିପୁଷ୍ଠ । ଗରୁଡ଼ ଓ 
ତା'ର ଲୋଭୀବାପାର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବାପା ଚାହେଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ରୋଜଗାରରେ 
ଭାଗୀଦାର ହେବ ଓ ନିଜେ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନେଇ ଭଲରେ ରହିବ । ˆ 'ଶଳାବୃଢ଼ା ! ପକ୍କା ଜଣେ ! ଖୁବ୍‌ ଭଲେରପାରେ ! 
ଖୁବ୍‌ ରୋଜଗାର ବି କରେ ଶାଲ । ତା'ର ଥେଲେ ଆଠଟା ସ୍ତ୍ରୀ । ହେଲେ ଜନ୍ମରୁ ମୋ କଥା ଥେଲ୍ଲା ନିଆରା । ଏମିତି 
ମାଗିଯାଚି ବଡ଼ଲୋକ ହବାପାରଁ ମୋର ମନ ଚାଲ୍ମନଥାଏ । ଲୋକେ ଯେତେବେଳେ ମୋ ବୃଢ଼ାବାପାର କାନ୍ଦଶୁଣି ପରସା 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆମ ପାଖକୁ ଫିଟି ଦିଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ମୋର କୂଜାଵୋପା କେଉଁଠିଆାଏ ଖପ୍‌କରି ଝାଞିନେଇ 
ପଇ୍ତସାକୁ ରଖ୍ଦିଏ ତା'ର ସେର ଖଶ୍ରିଆ ଗୋଡ଼ତଳେ । ପ୍ରକୃତରେ ମୁଁ ଯେହେତୁ ପିଲାଥାଏ, ସେ ପରସା ମୋର ନବାର 
କଥା । ହେଲେ ମୋ ବୋପା ଭାରୀ ଲୋଭୀ । ମୋର ବି ସେମିତି ପଇସା ଅଧଲା ଝାମ୍ପିବାପେଇଁ ମନ ନଥାଏ । ମୋର 
ମନହୁଏ, କେହିମତେ ପଇସାପନଛ୍େ ନଦେଲାନାହିଁ, ମୁଁ ହୋଟାବଂଶର ମଣିଷ ଆଉ ଆମେ ଗନ୍ଧର୍ବବଂଶ ଅଭିଶାପ ପାର 
ଏଠି ବସିଚୂ ବୋଲି ଭଲା କିଏ ମତେ ନମସ୍କାରଟାଏ କରନ୍ତା କି ଫୁଲଚନ୍ଦନ କିଛି ଦିଅନ୍ତା !”'( ୯୨) —ଆଠଟା ସ୍ତୀଙ୍କୁ 
ପୋଷୁଥ୍ବା ଗୋଟାଏ କୁଜା ଓ ଛୋଟାବାପର ପୁଅ ଭଗବାନ ପାଲଟିବାର ଉପାୟ ପାଞ୍ଚେ | ଆନନ୍ଦସ୍କି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବରେ ପାର୍ଟିଚିଫ୍‌ଙ୍କୁ କ୍ଷମତାଚୟୁତ କରାଇ ନିଜେ ଚିଫ୍‌ ହେବାର ପଥ ପରିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ସର୍ବହରାର ବିପ୍ଲବ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ମିସ୍‌ ମୁରିଏଲ୍‌ ଅଡ଼ାମ୍‌ସ ଜର୍ଜର ଧାରୁଆ ସୁନ୍ଦର ନାକକର ଦେଖ୍‌ ସତି ଅଶ୍ତାଳି ଅଷ୍ାଳି ଛାଡିତଳେ ଜନୁଥ୍‌୍ବା 
କାମନାର ନିଆଁକୁ ଲିଭାଇବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ମସଗୁଲ୍‌ ରହିଛନ୍ତି 
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୭୬ ଶାଚନୃନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳାଚାରିନ ଅଧୟନ 


ଶତାଦୀର ନଚିକେତା? ଏବଂ ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀଚରିତ୍ର ସୁକୁମାରୀ, ମୁରାଶା ଓ ଉଷା; 
ପୁରୂଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ, ନଟବର, ମନମୋହନ, ମି. ସେଠୀ, ବାସୁଦେବ ଏବଂ ମୀନକେତନ, ଲାଙ୍ଗୁଳା 
ନରହରି ପରିଡ଼ା, ବାରବର୍ଷିୟା ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ବ୍ଯ୍ତିସର୍ବସ୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ହଳଦୀବସନ୍ତ 
ଯାତ୍ରାପାର୍ଟିର ଅଭିନେତା ଓଲାରାଉତ ଅଥବା ଓଡ଼ିଶାର ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ଦ୍ବିତୀୟ ଖାରବେଳ ତା'ର ଜୀବନକାଜ ମଧ୍ଯରେ 
'ବୂରୁନ୍ଦା? ହୋରପାରେନା । ଅଯୋଧ୍ୟାର ହିନ୍ଦୁରାଜା ପ୍ରିନ୍ସ ଅଫ୍‌ ଆଉଦ୍‌'ଙ୍କୁ ନିଜ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ମୂଗ୍ଧ କରି 
ଓଲାରାଉତ ଓଟରୂମର୍‌ ଏକ ରାଜକୀୟ ଟୋପିଶିରୋପା ବାନ୍ଧି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରିଆସେ । ଖାଇବାକୁ ନପାଇ ଗଳଗଷ୍ତ 
ରୋଗରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ନିଜର ମୁଶ୍ତିତ ମସ୍ତକରେ ବାପାର ପୁରସ୍କାର ଟୋପିକୁ ପିଛି ନଟବର ସର୍ବିହରାର ଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ଭ କରେ |! ମହାନଦୀ ପାଣିକୁ ଟୋପି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ମନେମନେ ସେ କହେ ¬ “'ଶାଲା, ଓଲାରାଉତ ! ତା'ର 
ବତ୍ଚାକି କୌଣସି ଯୁଗରେ ଲଡ୍ଡ଼ଉଇଲିୟମ୍‌ ଚେଣ୍ଡିକ୍‌ ବନିପାରେ ? ବେଣ୍ବିକ୍‌ଟା ବାପର ପୁଅ!” (୯୪) ନୀଳକରଁ ଓ 
କାଠଚମ୍ପାର ବାସ୍ମୀରେ ବେଜେବେଳେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ପାଲଟିଯାଉଥ୍୍‌ବା ନଟବର ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହରାଇବସେ । ତା'ର 
ସ୍ଵଲାରସିପ୍‌ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ । ତାକୁ ଭଡ଼ାଘର ଛାଡ଼ିବାକ୍ର ପଡ଼େ । 


ଜଢୀବନସଂଗ୍ରାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ମଣିଷମାନେ କେବଳ ନିଜକୁ ଚିହୁନ୍ତି । ସେହିପରି ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ମନମୋହନ, ଯାହାର 
ସମସ୍ତ ଅହଂକାର ନିଜସ୍ଵ ବୃତ୍ତରେ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ । —““ମୋର ବାପା ଯେତେବେଳେ ସସ୍‌ପେଞ୍୍‌ ହେଲେ ସେତେବେଳେ 
ଉଷା ଜିଏ ମୁଁ ଜାଣେନା । କିନ୍ଧ ପନ୍ଦରଦିନ ଭିତରେ ମୋର ବାପା ଯେତେବେଳେ ପଦସ୍ଥ ହେଲେ ଓ ବେଦୀଉପରେ 
ଉଷାର ହାତ ମୁଁ ଧରିଲି, ସେଇ ରାତିରେ ଉଷା ପ୍ରସବ କଲା ଗୋଟିଏ ଶିଶୁପୁତ୍ର ।”'( ୯୫) ¬ ପୁଣି ମନମୋହନର 
ସ୍ପୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି, “ତୋର ବୂଝିବା ଉଚିତ ଯେ ଉଷାକୁ ବାହାହୋରପଡ଼ି ମୁଁ ଯେମିତି ଗୋଟାଏ ଏତିହାସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକରି ପକେଇନାଇଁ, ସେମିତି ମୂରାଶାନାମ୍ପୀ ଗୋଟଏ ଉତର କଲେଜଝିଅକୁ ଗର୍ଭ କରିଦେଇ ଗୋଟାଏ ଜଗନ୍ଯ 
କାର୍ଯ୍ୟବିକିଛି କରିଦେଇନାହିଁ। ମୋ ମତରେ ବହୁନାରୀରମଣ ଗୋଟାଏ ଅପରାଧ ନୁହେଁ । ସେମିତି ଅଶିକ୍ଷିତ ଦରିଦ୍ର 
ଭୋଟର୍‌କୁ ଅର୍ଥଦ୍ଧାରା ବଶୀଭୂତ କରି ନିର୍ବାଚନରେ ଗୋଟିଏ ଦଳକୁ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ କରିବା ଓ ଦେଶକୁ ଅରାଜକତା 
ମୁସ୍ତକରି ଦୃଢ଼ ସରକାରଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ଅପରାଧ ନୁହେଁ ।”' (୯୬) 


ନଟବରର ନୂଆ ଦୁନିଆ ପାଇଁ ନିର୍ବାଚନରେ ଯୋଗଦେଇ ହାରିବା ସହ ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀ ନିଜ ଚାକିରାଟି 
ହରାଇବସନ୍ତି । ନୈରାଶ୍ୟ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅଭାବର ସେ ମୁକାବିଲା କରିପାରନ୍ତି ନାହି ! “ନଟବର, ତୁମେ ମୋର ଛାତ୍ର | 
ମୋର ବେଦନା ତୁମେ ନବ୍ରଝିଲେ ବ୍ରଝିବ କିଏ ? × × × × ତାହା ସେଇ ଆଗାମୀକାଲିର ଶିଶୁର ପରାଜୟ | ବର୍ଉମାନ 
ମୋର ଚାକିରି ଗଲା । ନିର୍ବାଚନରେ ହାରିଲି । ମନ୍ତ୍ରୀପଦତ ଗଲା । ତିନିତିନିଟା ପୁଅ ଏହା ଆଗରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଚଣ୍ଡୀ ଆଗରେ 
ବଳିଦେଇଥ୍‌ଲି । × × × × ବିଦୁପ କରୁଚି ଏଯାବତ୍‌ ତୂମ ଭାଉଜଙ୍କର ଗର୍ଭରେ ହାତଗୋଡ଼ଛାଟି ଖେଳୁଥ୍‌ବା ଶିଶୁଟି । 
ବାରମ୍ବାର ପଟାରୂଟି ସେ - ଆଣିଲ ? ଯୋଉ ଗଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ଖଡ଼ିଟି ଗୋଟେଇ ଆଣିଦେବ ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲ 
ଗୋଟେଇଲ !” (୯୭) 


“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ” , ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଓ ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ‘ଶକୂନ୍ତଳକା' ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଅସୀମା ଉପାଧ୍ଯାୟୟ ଯେ ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ଭରେ 
ଅପ୍‌ସରୀ ରୂପରେ କଣୁଆ ଗାରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୁଏ — ତାହା ପୁଣି ଏକ ମିଥ୍‌ର୍‌ ରଙ୍ଗରେ ଫେଝି ହୋର ପ୍ରତୀକରୂପ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରେ 'ଶକୁନ୍ତଳା' ନାମରେ । ଡ: ରାଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନକାମୀ ଭବିଷ୍ୟତ ଭାରତର ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକ ଭାଷ୍ୟକାର । ସାନଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ବ୍ରଚ୍େନ୍ଦ୍ର ମଧୁର ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚେତନାର ଏବଂ ବାୟା ମାଓବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ତଥା 
ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଦାମାଗଉଡ଼, କୃଶା ଓ ତା”ମା ଶୋଭୀ କେଉଟୁଣୀ, 
ନାରେଣା ବଢ଼େଇ, ସୂଲ ଶିକ୍ଷକ, ହରିଥୋଡ଼ିଆ, ଚତୁର୍ଭୁଜ ଦଳେଇ, ଅଫିମିଆ ରଘୁଆ, କିଶୋର, ରାଜା, ରାଣୀ ଓ ଯକ୍ଷ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନେ ସମସ୍ତେ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନକ୍‌ସଲବାଦୀ ବିପୃବର ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର 
ଭାବେ ନାଗତୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭେମ୍ପାତୁ, ସତ୍ଯନାରାୟଣା, ଆଦି ଭଟିଲା କୈଜାଶମ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିଂହ, କାନୁ 
ସାନ୍ୟାଲ, ଅସୀମ ଚାଟାର୍ଜୀ, ସରୋଜଦର୍ର, ସୁଶୀଡଜଳ ରାୟଚୌଧୂରୀ, ସୌରେନ୍‌ ବୋଷ, ଆମ୍ମାଦି ମେନନ୍‌, ଆର୍‌ ସ୍ରଫ୍‌ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ଏସ୍‌.କେ.ମିଶ୍ର ଏବଂ ଚାରୁ ମଜୁମଦାର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର କେବଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଭଳି ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଶୀଳତାକୂ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିନାହିଁ । 
ନକ୍‌ସଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଏସବ ଚରିତ୍ର ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସର ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ ଜୀବନ 
ପ୍ରତିମା ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବ୍ୟନ୍ତିତୂର ଅନୁସରଣରେ ବାୟା, ଡ: ରାଓ, ଅସୀମା, ସୁବୀର, ସାଧନ ଓ କଳ୍ପନା ଆଦି ଚରିତ ତଥା 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଏବଂ ଯତୀନ୍‌ ପରିକଳ୍ପିତ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଆଦର୍ଶର ରୂପାୟଶ୍ଭ ପାଇଁ ‘ଶକୁନ୍ତଳା? ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୃହୀତ ହୋରଛନ୍ତି ଓ 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୂ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ନିଛକ ଚିତ୍ର ଓ ତା'ର 
ପରିଣତି ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ଅଭିନବ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ କୌଶଳହି ଓିପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯର୍ତିଗତ 
ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀ ! ଏହି ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିହି ଯକ୍ଷ ଯାହାର ରୂପକାମ୍ମକ 
ଆଭରଣ ତଳେ ସଂଗୁପ୍ତ ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଶ୍ରେଣୀଚରିତ୍ରର ଆଭାସ । ପୁଞ୍ଜିପତି ଅଥବା ପୁଞ୍ଜିବାଦର କାର୍ପଟଦାର ଭାବେ 
ଯକ୍ଷ ଟଙ୍କାବିଡ଼ାା କାରଖାନା ଓ ଅହଙ୍କାରର ଧ୍ବଜା ଉଡ଼ାର କଣୁଆରେ ମୁହଁ ଦେଖାଏ । ¬““ସେ ସତକୁ ସତ ଏକ 
ଯୁଗପୁରୂଷ । ସେ ପୂରୁଷ ସିଂହପରି ଭ୍ରମୁଟି ଅବିକା ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ ସିଂହାସନ ଧରି ସାଥ୍‌ରେ, ଆଉ ସ୍ଥାନ ଖୋଜୁଚି 
କୋଉଠି ପହିଲେ ଆପିବ ସେ ସିଂହାସନ କାହା ହୃଦୟରେ କଣୁଆ ଗାଁରେ ବେଶ୍‌ ବୁଝି ସମଝି ହେଉଥାଏ !”' (୯୮) ଯକ୍ଷ 
ବା ଧନପତି ମାଲିକର ପ୍ରତିଭୂ ରୂପେ 'ଶକୂରନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକୀୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୂଖ୍ଯ 
ସହଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କର କଳାକୂରଶଜତାର ଚାରତ୍ରିକ ପରିବେଷଣର ସଫଳତା ନେଇ ସମସ୍ତ ଚରତ୍ରର 
ଉତ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 

ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଯେଉଁଠି ଅଧ୍ୟାପକ ଭବିଷ୍ୟତକର ସାମ୍ପା କରିନପାରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ ସେହି ଭାରତବର୍ଷରେ 
ମୋଟା ଦରମା ପାଇ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ବା ଅନ୍ଯ ଏକ ଚରିତ୍ର ବଜିୟାରସିଂହଙ୍କର ପୁତ୍ର ସତୀଶ ଯୌତୁକ ଓ 
ଧର୍ଷଣଭୀତ ସମାଜରେ ଝିଅଟିର ଜନ୍ମକୁ ଭୟ କରନ୍ତି । ଭୁଣହତ୍ୟା ସକାଶେ ଆଜି ଓସିଣ୍ଡୋସିସ୍‌ ବା ଭୁଣହତ୍ଯାପାଇଁ 
ଲିଙଗଂନିର୍ୟ ଓ ଏମ୍‌.ପି.ଟି.ର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଭୁଣହତ୍ୟା ନକରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରୁୂଥ୍‌ବା ସିଂହଦେଓଙ୍କ ଆଗରେ 
ଆଉ ଏକ ସର୍ଭଁ ବିଟପୀନାରୀଭଳି ମାନ୍ଦେଇ ଠିଆହୁଏ; ଦ୍ରଇଲକ୍ଷଟଙ୍କାଂର ଭବିଷ୍ଯତ ଯୌତୁକ । ନାରୀ ସୃଷ୍ିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରିଣୀ ହେଲେହେଁ ସ୍ବାର୍ଥ, ଟଙ୍କା, ଯୌତୁକ ଓ କାଯୟିକ ସତୀତ୍ରର ଭୟରେ ସେ ସନ୍ତସ୍ତ । ଅୟସ୍କାନ୍ତାର ଗର୍ଭରେ 
ଆଲୋକ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାମାଣ ନାରୀଭ୍ୁଣଟିର ଜୀବନ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ନାରୀ ସୂପ୍ରୀତି ହିଁ କହନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ବୁଝେଇ 
ଦେଇ ପାରିବି ଝିଅ କଅଣ ! ଝିଅ କଅଣ କାମରେ ଲାଗେ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଜଣାନାଇଁ । ସେମାନେ ତ ବିଜ୍ଞାନ 
ପଢ଼ିଲେ । ମଣିଷ ଜୀବନ କଅଣ — ଜି ଜଣା ତାଙ୍କୁ | × × × × ସେ କଅଣ ପଢ଼ିଚନି 
ଗର୍କୀଙ୍କ ମଦର୍‌ ? ଷ୍ଠିଅନ୍‌ବେକ୍‌ଙ୍କ ଗ୍ରେପ୍‌୍ସ ଅଫ୍‌ ରାଥ୍‌ ! ୱାନ୍‌ ହସଶ୍ତେଡ୍‌ ଇୟରସ ଅଫ୍‌ ସଲିଚ୍ଧ୍ୁଡ୍‌, ମାର୍ବ୍ଧୈଜ୍‌ଙ୍କର ? 
ନହେଲେ କହନ୍ତି ନାଇଁ ଏକଥା — ଝିଅଟାଏ ତାଙ୍କର ଗଳଗ୍ରହ ! ଓହୋ ଓହୋ କି ଅସୁର ଏମାନେ, କି ପଶୁ କି ରାକ୍ଷସ 
ଏମାନେ ।” (୯୯) 


ଏପରି ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀ ମଧ୍ଯ ଅଣନିଃଶାସୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସତେ ଅବା ସୁନ୍ଦରୀ 
ଝିଅହୋଇ ଜନ୍ନନେବା ଏଠାରେ ଅନ୍ୟାୟ । “ˆ “ଗୋଟିଏ ଜାନ୍ତବ ପାଶବିକ ଜଗତରେ ନାରୀ ପରି କୋମଳ ଜୀବବିଶେଷ 
ନିଜର ସୂରକ୍ଷା ପାଇଁ ଦ୍ୂର୍ଭେଦ୍ଯ ବର୍ମଧାରଣ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଅଣ ବା ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରିବ 
ସତରେ ।”*( ୧୦୦) ଆଜି ନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେବତାଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍ବା ଦେବଦର୍ଶନ ପୁରୁଷର ରୂପମଧ୍ଯ ବଦଳୁଥାଏ ! — 
“ପୁରୁଷ ଏକ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରାଣୀ ଜାଣେ ମୁଁ । ପରପୁରୁଷ ପ୍ରାଣୀ ନୁହେଁ ଅସୁର ! ଏଇ କାଣ୍ଡଜ୍ଞାନଟିକୁ ଦୃଢ଼କରି ମନରେ ଧରି 
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ମୁଁ ଚଳି ଆସିଲିଶି ଏତେଗୁଡ଼ାଏ ବର୍ଷ ।”'( ୧୦୧) ଏହିପରି ସତର୍କତାର ସହିତ ବଞ୍ବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ବା 
ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ସୁରକ୍ଷିତ ନାରୀତୃଜୁ ଜବରଦସ୍ତ ଆର.ଏ.ଏସ୍‌. ବଳିୟାର ସିଂହ ଲୁଟିନେର ଦର୍ପର ସହିତ ସଭ୍ୟତାର ମଞ୍ଚ 
ଉପରକ୍ର ଫେରିଯାଆନ୍ତି । “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସର କେବଳ ସୂପ୍ରୀତି ଦେବୀ ବା ବଳିୟାର ସିଂହ ନୁହନ୍ତି; ଏହାର 
ଅୟସ୍କାନ୍ତା, ସତୀଶ, ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଓ ସିଂହଦେଓ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟନ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଅଟନ୍ତି । ରୂଚି, ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୟ ଜୀବନବୋଧ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ନେର ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜର ଗତିପଥ ଓ ଭବିତବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତତ କରିଛନ୍ତି । 


ଶୀନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଳ୍ପନୀ(୮ଞନା) ଓ ପୁରାଣକଳ (Myth) 


ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଯାହା ଅସମ୍ଭବ ସେହି ଲୁକ୍କାୟିତ ଗୃଢ଼ କଠୋର ସତ୍ୟର ଭାବବୋଧକୁ ସହଜ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଅତିକନ୍ପନା କୁହାଯାଏ । ଆଜିର ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଚରିଦ୍ରଚିତ୍ରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ଭାବବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଦୁଇ ପ୍ରକାରର 
ପୌରାଣିକ ଅତିକନ୍ତନା ଓ ସାମାତିକ ଅତିକଳ୍ପନା । ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧକ ଏହା ସୁଗମ କରାଏ । ତେଣୁ ଲେଖକୀୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧର ଏହା ଏକ ସହଜ ଉପାୟ ବା ଅବଲମ୍ବନ ! ସାଧାରଣ ଶଙ୍ଘଶଭ୍ତିଠାରୁ ଏହା ଅଧ୍‌କ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଅନାଲୋଚିତ ଇତିହାସ ଓ ଲୋକଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ସତ୍ଯକୁ ଅତିକଳ୍ପନା ରୂପକଳ୍ପଦ୍ବାରା 
ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଏ । ସେହିପରି ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଲୋକଜଥା ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ଅତୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗୃଢ଼ଅର୍ଥ ବା ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ଥ୍ବାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବା ଅନୁମାନ କରି ସେହି ତାପୂର୍ଯ୍ୟଟିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରାଯାଏ ¬ ତାହାକୁ ପୁରାଣକଛ(M) କୁହାଯାଏ । ଏପରି 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ଶାନ୍ତନୂକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଳ୍ପଗନା ଓ 
ପୁରାଣକନ ପ୍ରାୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ 


‘ନରକିନ୍ନରଂହିଁ ପ୍ରଥମ ଅତିକନ୍ପନା ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ । ଜର୍ଜର ଦୁର୍ବଳ ଚେତନଶକ୍ତିକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଅତିକଥନ ଭିତର ଦେର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । “ସେ କେବଜ ଚାଲିଚି × × × × କିନୁ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ 
ଭାବନାର ଶେଷ ନାହିଁ । ସେ ଖୋଜିଚାଲିଛି ରାହା ¬ ଆଖ୍ଦାରା ନୁହେଁ, କଳନା ଦାରା ।”'( ୧୦୨) ଦୁଇସଙ୍ଘାତ କଥା, 
କାଉ କଲୁରୀବେଣ୍ଟ କଥା ଆଉ ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜର୍ଜ ଜଗତକୁ ଚିହ୍ନେ । ¬“ ନଜିର କହେ, 
ଖୋଦାବୋଲି ଗୋଟିଏ ତାରିଫ୍‌ଲୋକ ଏଇ ସହର, ଓରଫ୍‌ ଜମାନାକୁ ବନେରଚି । ଆଗେ ଏଇ ସହରରେ ଆଦୌ 
ଲୋକବାକ ନଥ୍‌ଲେ; ଏମିତିକି ଗୋଟାଏ ଘାସଗଛ ବି ନଥ୍ଲା ଏଠି । ସବ୍ରଆଡ଼େ ଥୁଲା ଖାଲି ବାଲି - ଯାହାକୁ ମରୁଭୁମି 
ବା ରେଗାସ୍ଥାନ କୁହାଯାଏ ! ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ ସେ ବାଲି ଖାଲି କୋଇଲା ନିଆଁଭଳି ଦାଉ ଦାଉ ଜଳୁଥାଏ ! ପାଣିର ତ ନାଁ 
ଗନ୍ଧ ନଥୁଲା । ଖାଲି ଏର ନିଆଁ ଉପରେ ଗୋଟୀଏ ଝିଲ୍‌ମିଲ୍‌ ଝିଲ୍ମିଲ୍‌ ହେର ଜିନିଷ ଯାହା ନାଚୂଥେଲା × × × | ମକ୍କା 
ଯିବା ବାଟରେ ଦିନେ ଏଇଠି ଖୋଦାଙ୍କର ଓଟ ଅଟକି ଠିଆ ହେଇଗଲା | × × × ଖୋଦା ଓଟକୁ ପଚାରିଲେ ରୋଜିଗଲ୍ଲ 
କିଆଁ ? × × × ହେ ଖୋଦା ! ମତେ ଆହାର ଦିଅ ¬ ମତେ ପାଣି ଦିଅ × × × ଖୋଦା ଦେଖ୍ଲେ ପଛକୁ ଫେରିବାର 
ଜରୁରତ୍‌ ନାହିଁ । ସେ ମେଘକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ- ରେ ମେଘ, ତୃ ଥ୍ର୍‌ ହ-ଠଇର୍ଯା- ଶାନ ହ × × × ଖୋଦାଙ୍କ ହୁକୁମ୍‌ 
ଜାରି ରହିଲା । ବର୍ଷା ହେଲା । × × × ତେବେ ସେ ଯାକେ ମଣିଷ ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଜାନୁଆର୍‌ର ପାଦ ଏଇ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ପଡ଼ିନଥ୍ଲା ।”' ( ୧୦୩) 


ଜର୍ଜ ପିଲାଦିନେ ଖତଗଦାରୂ ଆବିଷ୍କାର କରିଥ୍ବା ଆଖ୍ଥ୍ବା ମଞ୍ଞି ଓ ଡରଳଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଗନ୍ଧ ଓ ମଣିଷ, ପୃଥ୍ବୀ 
ଓ ପ୍ରକୃତି, ଜଡ଼ଜଗତ ଓ ଜୀବଜଗତ ଭିତରେ ଉଦ୍‌ଵର୍ରନର ଧାରଣା ନଜିର୍‌ମିଆଁର ଅତିକଳ୍ପନା ଭିତରେ ଏହିପରି 
ରୂପପାରଛି । ଗୋଡ଼ିକିଆ ଭୈରବଉପାଖ୍ୟାନ, ତମ୍ପୀମୁହି ବୃଢ଼ୀ ଓ କୋରଲାଗୋଟା କଥା, ମାଙ୍କଡ଼ ବେଶରେ ରାମଚଟନ୍ଦୁଙ୍କୁ 
ତୟକରି ହନୁମାନ ବେଶଧାରୀ ମଣିଷର ଅଣ୍ଟାଗରମ କରିବା ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ହରିମିସ୍ତ୍ୀର ରବର ମାଇକିନିଆ, କବିରାଜ ବୂଢ଼ାର 
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ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାକ୍ନିଳ ଅଧୟନ ୭୯ 


ଅମୃତବୁକ୍ଷର ସନ୍ଧାନ ଉପାଖ୍ୟାନ, ପାଗଲା ଚରଣରାଓର ପଶ୍ଚିମା ମାଇକିନା ଓ ତାର ଶୁଜ୍ଟା ସ୍ତନ ବୃର୍ରାନ୍ତ, କଷ୍ଟ 
ରିଭଲ୍ଲ୍ୟସନାରୀ ପାର୍ଟି, ମିସ୍‌ ଆଡ଼ାମ୍‌ସଙ୍କ ଜାତିସ୍ବରତା, ଜଜିର ନାକ, ମଞସ୍ତିଷ୍ଠର ବ୍ରଦିହରଣ, ବାବାଜୀ ଓ କଳିହୁଡ଼ୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଅଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ ହରଡ଼ଫାଳ ଭନି ହୀରାର ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ଅତିକନ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ ତୀବନତୀବିକାପାଇଁ ମଣିଷ 
ଅନ୍ୟକୁ ଶୋଷଣକରି ବଡ଼ହେବାର ଅଭିଳାଷ, ବିପଵବର ଖୋଳପାପିଛି ଆମତ୍ମବିଜାସୀ ପାଲଟିବାର ଚିତ୍ରକୁ ଞିପନ୍ୟଯାସିକ 
ଶାନ୍ତନୃୁକୂମାର ‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

ଡାହାଣୀବେଶୀ ତମ୍ପୀମୁହିଁ ବୃଢ଼ୀ ଓ ନଜିରମିଆଁ ମଧ୍ଯରେ ମୁଠାଏ କୋଇଲାପାଇଁ ଦ୍ରନ୍ଯୁଦ୍ଧକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାର 
ଲୋକମାନସରେ ବସାବାନ୍ଧିଥ୍ବା ଭୂତପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ, ଡେଉଁରିଆ ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସକୁ ସୂଚାରଦେବା ସହିତ ତା'ର 
ପରିଣତି ଯେ ଭୟାବହ ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେ ଦେଖ୍ଲା ଗୋଟାଏ ଅତୁତତୀବ ମାଙ୍କଡ଼ ଭନି ହୃଙ୍କାର ମାରି ଭୂସ୍‌କିନା 
ତଳେ ଲଥ୍‌କିନା ପଡ଼ିଯାର ସେ ଜୀବ ପୁଣି ଉଠି ଠିଆହେଲା !' '( ୧୦୪) ହାତରେ ଷ୍ଟେଥୋ ଧରିଥ୍‌ବା କବିରାଜ ବ୍ରଢ଼ାର 
ଅମୃତବୃକ୍ଷ ସନ୍ଧାନ ତଥା ରାଜବୈଦ୍ଯ ଉପାଧୁର ପ୍ରମାଣପତ୍ର ଭିତରେ ଚୋରାକାରବାରର ପାପକୁ ଲୁଚାଇଦେବାର 
ପ୍ରୟାସର ୧୦୫ )ହିଁ ଆଜିର ସମାଜରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍ବା ଅପକର୍ମ ଓ ଶଠତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନକରେ । 


ଗୋଡ଼ିକିଆ ଶଠ-ପ୍ରବଞ୍ଚକ ଭୈରବ କହେ. — “ମୋର ଚାରିଟା ମାଇପ । ଗୋଟାଏ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, ଗୋଟାଏ 
ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଗୋଟାଏ ପଠଉଣୀ, ଆଉ ଗୋଟାଏ ଶଳା କିଜାତି, ମୁଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚାରିନାହିଁ ।” '( ୧୦୬) ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
ପାଇଁ ନିଜଗୋଡ଼କାଟି ଗୋଡ଼ିକିଆ ହେଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମକଥା କହି, ନିଜକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ବୋଲି କହି ଠି ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜନ କରେ । ସବ୍ରକଥା ଜାଣିମଧ୍ୟ ମଣିଷମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସରେ ଗୋରଠାଖାଇ ପାତକ ଛଡ଼ାଇବା ଏବଂ ପୁଣି 
ପାପକରିବା ଭିତରେ ଧର୍ମ ଓ ପାତକର ଜନ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳତା ପ୍ରତି ଥିପନ୍ୟାସିକ ବିଦରପ କରିଛନ୍ତି । 


ବିଜ୍ଞାନୀ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜର୍ଜର ମସ୍ତିଷ୍ଠରୁ ବ୍ରଦ୍ଧିବାହାର କରିନେବା ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶାସନବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
ବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ବ୍ରଦ୍ଧି ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କଠାରେ ବିକ୍ରିଝ ହୋଇଯିବା କଥା ବ୍ଯଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ।( ୧୦୭) 
ଜର୍ଜର ମିଲିଅନ୍‌ ଡ଼ଲାର ନାକ ସହିତ ଧର୍ମଯାଜକର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଯୋଡିଦେବା ମଧ୍ଯରେ ଜର୍ଜର ପୁରୁଷାକାରକୁ ଲୁଣ୍ଠନ 
କରିବାପାଇଁ ବରର୍ଦଧଆର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।( ୧୦୮) ମଣିଷର ପିଞ୍ଚୃଡ଼ି ରୂପମଧ୍ୟରେ ଆଜିର ମଣିଷର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାହୀନତାକୁ ଞପନ୍ଯାସିକ ବ୍ଯଙ୍ଗକରିଛନ୍ତି ।( ୧୦୯) ବିଜ୍ଞାନୀମନୁଷ୍ଯଂବାନରର ଅତିକଳ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ଯାନ୍ତିକ 
ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୁଞ୍ଜବାଦୀର ଅଧ୍‌କାର ସାବ୍ଯସ୍ତର ସୂଚନା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ ।( ୧୧୦) 


ପାରିକୂଦର ସୃଷ୍ଟିମୂଳରେ ଜଡ଼ିତ ବ୍ରାହ୍ମଣଶାସନ ଓ ସୂନାଲେଣ୍ଡ ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଓ ଶୁଦ୍ଧତାରେ 
ଜଗତ ତିଶଷ୍ପିବା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।( ୧୧୧ ) ମାୟାସୂରଭି ବେଶର ଧରିତ୍ରୀମାତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆତିର ଭାରତର 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ କାରୁଣ୍ଯ ଦେଖୁବାକର ମିଳେ ।( ୧୧୨ ) ମୂରାଶାଗର୍ଭର ଅବୈଧ ସନ୍ତାନଭୁଣକୁ ପୁରାଣ ବଶ୍ତିତ ଶାତ୍ବଗର୍ଭର 
ଅଭିଶପ୍ତ ମୂଷକର ପୁରାଣକଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଆଜିର ନେତା-ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ ଜରେଇରଦେବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି | ˆ ଶାତ୍ପପେଟର ଲୌହମୂଷଳ ଭଳି ସେଇ ଅବୈଧତା ହାତରେ ତୋର ଓ ତୋ ବଂଶର ସର୍ବନାଶ 
ଘଟିବା ଉଚିତ !” ? ( ୧୧୩) ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର କ୍ଷୟକୁ ସୂଚାଇଦିଏ । ଆଜି ଦେଶର ନିର୍ବାଚନରେ 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ଏ ନିର୍ବାଚନ କଅଣ ମହାଭାରତ 
ଯୁଦ୍ଧ ୨? ( ୧୧୪) 

ଆଜିର ମଣିଷ ନିକଟରେ ଆଦର୍ଶ, ନ୍ୟାୟ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାହିଁ । ନଟବର ଓ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ଉତଭ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନରେ ବ୍ୟର୍ଥହୋଇଛି । ମୂରାଶା ଓ ତା'ର ପାପଗର୍ଭକୁ ଦ୍ଵାହିଦେଇ ନିର୍ବାଚନରେ ଜିତିବାକୁ ଟାହଁଥ୍ବା ନଟବର 
ଅପନିନ୍ଦା ପାଇଛି । ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନର ଦେଖଣାହାରୀ ଭାବରେ ପରାଭବର ଗ୍ଲାନି ଭୋଗକରିଛି । ମହାଭାରତ 
ବର୍ଣ୍ତିତ ବ୍ରବକ୍ଷତ୍ରିୟଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ଜୟଦ୍ରଥର କଟାମୂସ୍ତର ପରିଣତି ସହିତ ନଟବର ଓ ବିଭୂପ୍ରସାଦଙ୍କର ପରିଣତିର 
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ro ଶାଳନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାକ୍ଧିକ ଅଧଧଯୟନ 


ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକ୍ର ପୁରାଶକନ୍ାତ୍ପକ ଶୈଳୀରେ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଖବରକାଗଜଟା ଜୟଦ୍ରଥର ମୁଣ୍ଡପରି 
ବିଭୂପ୍ରସାଦର ` କୋଳରୁ ଖସିପଡ଼ିଲା ।”'( ୧୧୫) ସେହିପରି ପୂୁରାଣବଣ୍ତିତ ଓ ଲୋକକଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଆତାପିବାତାପି (ରାକ୍ଷସ ) ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପୁରାଣକନ୍ପ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂପ୍ରସାଦର କ୍ଷୁଧାକୁ ସୂଚାରଛନ୍ତି । 
—“ ସେଦିନର ଆତାପି ଆଉ ବାତାପି ! 


ଆଉ, ଆଜି ସେ ନିଜେ ବି ସୃଷ୍ଠି କରି ଚାଲିଛି ଯେଉଁସବୁ ନୂତନ ଆତାପିବାତାପି ମାନଙ୍କୁ ! 


ପେଟ ଭିତରେ ବର୍ଷବର୍ଷର ସଞ୍ଚୃତ ବିଷାକ୍ତ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ - କିଏ ଜାଣେ ? ଆଉ କେତେ କଅଣ ରୂପରେ ସେଇ 
ପୌରାଣିକ ଯୁଗର ଆତାପି ଆଉ ବାତାପି ରାକ୍ଷସଦ୍ରୟ ଲାଗିରହିଛନ୍ତି ଏଇ ସରଳ, ନିରୀହ, ରୂଜୃବିଶ୍ଧାସୀ ଭାରତୀୟ 
ମଣିଷ -ଗୁଡ଼ିକର ପଛରେ !' ' ( ୧୧୫-କ) 


“ଏ ପଗଡ଼ି ରହିଲା - ସେଇଦିନ ଖୋଲାହେବ, ଯେଉଁଦିନ ଦୂଃଶାସନର ରକ୍ତରେ ଦ୍ୌପଦୀର ବେଶୀ 
ବନ୍ଧାହେବ” ' ( ୧୧୬),  ମଲାବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ହସୁଥୁଲେ ' ( ୧୧୭) ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ତିମଧ୍ଧରେ ଅନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ଅନ୍ତିମ ଆନନ୍ଦ ପୂରାଣକନ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି ! ପୁନଶ୍ଚ ' ସେମାନେ ଦୃଃଶାସନ ନୃହନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ଦୌପଦୀକୂ ରାଜସଭାରେ ଉଲ୍ଲଗ୍ଧକରିବା ପାଇଁ ସେହିମା ନେହି ।ପଶାଖେଳନ୍ତି ଓ ବାରମ୍ବାର ହାରିଯାନ୍ତି ।'  ( ୧ ୧୮) 
ଏହି ଉଚ୍ତିମଧ୍ୟରେ ଉଷାର ନିଜ ବାପାଙ୍କପ୍ରତି ତାଛ୍ଥଲ୍ୟ ମନୋଭାବ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 


“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅହଲ୍ୟା ବାଉରାଣୀର ରାମଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଓ 'ରାମରେ ହେ !' ସମ୍ବୋଧନ 
ଏବଂ ଚନ୍ଦରାକେଉଟର ଜବାବ୍‌ରୁ ଦୂଃଖ ଓ ସନ୍ତାପ ବିନାଶ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ସୂଚିତ ହେଉଛି ।( ୧୧୯) ‘ରାମାୟଣରେ 
ରାବଣର ସୀତାରହଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦଂ ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍୍ତିତ ଦୁର୍ବତ୍ତମାନଙ୍କର ମିନିକ 
ହରଣକରିବାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ପୁରାଣକଳ୍ନାମ୍‌କ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିକ୍ରମରେ ନାରୀଘଟିତ ଦୁଷ୍ଟତିର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ପରିଣତିକୁ ମିନିର ଭାଗ୍ଯ ଏବଂ ଭାରତର ଭବିତବ୍ଯ ସହିତ ସାମିଲ କରିଦେରଛନ୍ତି ଓିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେହି ଦୁର୍ବୂର ରାବଣମାନଙ୍କର ବିନାଶ ହେବବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।( ୧୨୦) 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସିରିଆ ଚରିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯରଖ୍‌ ଗୃହୀତ ପୁତନା ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ନାରୀପ୍ରତି ଗଭୀର ସମବେଦନା ଓ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସିତକରୂଥ୍‌ବା ସମାଜପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ଯଥା: “ହଠାତ୍‌ 
ତାଂ ସ୍ତନରୁ ଛୀକୂଛା ଧାରଧାର କ୍ଷୀର ଝରିଯିବା ଦେଖାଗଲା । ଅନ୍ଯ ମାଇପେ କଥାଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନେରଥ୍‌ଲେ । ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ହୁରି ଉଠିଗଲା - ଆଲୋ ! ଆଲୋ, ପୂତନା ତ ଛୁଆ ଖାଇଦେଇଛି' ।”( ୧୨୧) ' 


ଅନୁରୂପ ଅତିକନ୍ପନା ଏବଂ ପୁରାଣକନ୍ତର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ “ଶକୁନ୍ତଳା? ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ପ୍ରଥମତଃ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଲୌକିକ ଦର୍ଶନ, ବିଶ୍ଵାସ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ତଥା ଅତିମାନବିକତା “ଶକୁନ୍ତଳା” ଶହ୍ଦରୁହି 
ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହୋରଥାଏ । କଣୁଆ ଗାଁର ଭୁମିଉପରେ ବିପୁବର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରୀକ୍ଷାକାଡ୍‌କ୍ଷୀ ଶାନ୍ତନୁକ୍ୂରମାର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତକୁ ଅତିକନ୍ପନା ବା ଅଲୌଜିକତାର ଭିରିଉପରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଉଚିତ 
ମନେକରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସକଳ ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେରଛନ୍ତି । କଣୁଆ 
ଗାଁର ଲୋକମାନେ ଅନ୍ତର୍ଯାମୀ ମହାରଣା ପରିବ୍ୟର୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପରିପୋଷକରୂପରେ ଆସିଥ୍‌ବା ବାୟା ଓ ଅପ୍‌ସରୀ(ଶକ୍ରନ୍ତଳା)କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଅପ୍‌ସରୀର ଆଗମନକୁ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । —' “ଅଜ ବୟସର ମାଇପିଟିଏ ନଉସେପାରି ଆଡ଼ ଏକାଏକା ଆସି 
ପହଞ୍ଚୁଲା କଣୁଆ ଗାଁରେ । ପ୍ରଥମ ଦିଳ ନଣ ପଠାରେ ଗୋରୂ ଗୋଠ ଘେନି ରହୁଥ୍ବା ଜଣେ ବୃଢ଼ା ଗଉଡ଼ ପାଖରେ ସେ 
ଆଶ୍ରା ନେଲା । ଦ୍ବିତୀୟଦିନ ମଧ୍ଯ ସେଇଠି, ଗାରଗୋଠ ସାଥ୍‌ରେ ରହିଯିବାକୁ ଟିନ୍ତା କରୁଥ୍ଛା । କିନ୍ତୁ ଗଉଡ଼ବ୍ରଢ଼ା ତାକୁ 
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ପରେ ପରେ କଣୁଆ ଗୀରେ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥ୍‌ବା ଜ୍ୟୋତିଷ ଦ୍ରଇଜଣଙ୍କ ମୁଖରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ¬ “ଦେଖ ! 
ଦେଖ ! ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଯୁଗ ଆସିଗଲା । ବଜାରୀଗିରି ଆଉ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଚାହ ସମସ୍ତେ ଉପରକୁ । ଏ ଢି ମଧୂର ସଙ୍କେତ 
ଦେଖୁଚ ତ ?”' ( ୧୯୩) — ଏହି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଫେଣ୍ଟି ହୋଇ ଅପ୍‌ସରୀ ଶକ୍ରନ୍ତଜା' ପାଲଟିଗଲା କଣୁଆ 
ଗାଁର ଝିଅ । ଓପନ୍ୟାସିକ ତାହାକୁ ପୁରାଣକନ୍ପାମ୍‌କ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ 
କଣୁଅ( କଣ୍ଠ) ମୁନିଙ୍କ ଝିଅ ¬ ସେ ହିଁ ଶକ୍ୂନ୍ତଳା । କଣୁଆ ଗୀର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ‘ଭରତପରି ପୁଅଟିଏ” ଜନ୍ମ 
କରିଥ୍ଲା ସେହି ଶକୁନ୍ତଳା ଶୋଭୀ କେଉଟ୍ରଣୀ ଘରେ ! ବଂଶୀର ମଧୁର ମୃର୍ହୁନା ଶୁଣାଗଲ୍ଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ 
କଣୁଆରେ ପହଞ୍ଚୁଲା ପୁଞ୍ଜବାଦୀଯକ୍ଷ । କଣୁଆ ଗାଁରେ ବିପରି ଆରମ୍ଭ ହୋରଗଲ୍ଲା । ଟଙ୍କା ବଦଜରେ ଷିକ୍ରନ୍ତଳାକ଼ୂ କିଣି 
ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ପହଞ୍ଚ୍ଲା । ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅତିକନ୍ତନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

““ଚାରିଯୁଗର ଚାରିଠାକୁୂରଙ୍କ ପଲଙ୍କ ଖୁରାରେ ରଖ୍ବାକୁ ବସିଚି ସେ ବାହାଞ୍ଚ ଯକ୍ଷ !' ' ( ୧୨୪) ପଲଙ୍କ ଉପରେ 
କଣୁଆ ଗାଁରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବସନ୍ତି ଚତୁର୍ଦାମୂର୍ଗ ଧାରଣ କରି ¬ ଏହାର ମାଧ୍ଯମରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ଉଦ୍ରେକ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଏପରି ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମାର୍କସ୍‌ ଲେନିନ୍‌ ଓ ମାଓ ଏହି ଚାରିଠାକୂରଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେଜଣେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନର ହତ୍ୟା ହିଁ ଏଠାରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଛି । 


ଦାମାଗଉଡ଼ର ଆଶା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଦେବୀ ଶକ୍ରନ୍ତଳା | ଦାମାଗଉଡ଼ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ | ଏମାନେ ହିଁ ଯକ୍ଷର ବିନାଶରେ ସମର୍ଥ ! ଅପ୍ସରୀର ପହେପନେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଡଃ ରାଓ, ବୈଷ୍ଣବ 
ତନ୍ତ୍ରବାଦୀ ବଡ଼ ତ୍ୟୋତିଷ, ମାର୍କସ୍‌ ଓ ମାଓଙ୍କୁ ଧରି ବାୟା ଚାଲିଲେ । ସତକଥାଟି ସାଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଯାହାକି ଅତିକନ୍ପନା କହିଲେ ଭୂଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । କଣୁଅ (କଣ୍ଠ) ମୁନି ଓ ଶକରନ୍ତଳାଙ୍କୁ ନେଉ 'ଶକୁନ୍ତନା' ଉପନ୍ୟାସ 
ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁରାଣକଛ୍(M)ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଏ ସଂପର୍କରେ ଉପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ କହନ୍ତି ¬ “ଜଗନ୍ନାଥ 
ଇତିହାସରେ ନାହାନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ସେ ସବ୍ରବେଜେ ସବ୍ରଯୂୁଗରେ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଶକ୍ରନ୍ତଳାରେ 
ଜଗନ୍ନୀଥ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ।'( ୧୨୫) ଶକ୍ରନ୍ତଳା ପୁରାଣକନ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ସରଳ ପବିତ୍ର ଢାତୀୟଜୀବନ 
ଦ୍ୟୋତିତ । ଦାମାଗଉଡ଼ ଓ ଉଦ୍ଧବର ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁଗ୍ତିରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଗୋପୀଭାବର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦିଗଟି ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଅଳ୍ପଦିନ ତଳେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସରୂ ପୁରାଣକନ ପ୍ରୟୋଗର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ । — 
“ଗୋପୀ ଭାବି ! ଆହା କେଡ଼େ ଖୁସୀ ଲାଗନ୍ତା, କି ଗୌରବାନ୍ଧିତ ହୁଅନ୍ତା ମଣିଷ ଯଦି ମୋ” ଶାଶୁ ମତେ ଆକ୍ଷେପ କରି 
କହନ୍ତେ - ଗୋପୀଟାଏ, ଦୋଚାରୂଣୀ ଗୋପାଳୁଣୀଟାଏ ।””( ୧୨୬) ଏଠାରେ ସୂପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ 
ଗୋପୀଭାବର ସମର୍ପିତ ଆତ୍ମସତ୍ତାହିଁ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜାମକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପୁରାଣକନ୍ତର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପଶୁ ଓ ମଣିଷ ଉଭୟ ଶରୀର ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ଜୀବ କିନ୍ନର ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । 'ନରକିନନରଂର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେନର ସେ କିନ୍ନର ବା ନରରୂପୀ ଜିନ୍ନର ବା ନର ଓ କିନ୍ନର । ମଣିଷ ବିବର୍ଭନ 
ପ୍ରଦ୍ରିୟାରେ ଆସି ମଣିଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା ଭିତରେ. ମଣିଷ ଓ ଅର୍ବମଣିଷର ପ୍ରବୃଭି ତଥା ଗୁଣ ପରିଦୃଷ୍ 
ହେଉଛି । ଏହାହିଁ ‘ନରକିନ୍ନତର' ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ଼ମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାମକରଣରେ ପୂରାଣକଳ୍ପ(M!ମ)ର ପ୍ରଯୋଗ ଯଥାର୍ଥ । 

ନଚିକେତା “କଠୋପନିଷଦ”ର ଏକ ଚରିତ୍ର । ନିଜକୁ ଦାନୀ-ଧର୍ମୀରୂପେ ପରିଚିତ କରିବା ପାଇଁ ତାର ପିତା 
ଉଦ୍ଦାଳକ ଯଜ୍ଚରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଦୁଗ୍ଧଉପ୍ତାଦନଅକ୍ଷମ ଓ ପ୍ରଜନନ ଶସ୍ତିରହିତ ଗାତ୍ତମାନ ଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପିତାଙ୍କର 
ଏପରି ଆଚରଣରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇ ସେ ପିତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥ୍ଲା - ତା'ହେଲେ ମୋତେ କାହାକୁ ଦାନ କରିବ ? 
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ଉତ୍ତରରେ ପିତା ମୁଁ ତୋତେ ଯମଙ୍କୁ ଦାନ କରୁଛି ବୋଲି ଜହିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ପିତୃସତ୍ଯ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ଯମଙ୍କ 
ନିଜଟଜୁ ଗମନ କରିଥୁଲା । ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥୁଲା ବ୍ରହ୍ମ୍‌୍ାନ ଲାଭ । ଯମଙ୍କର ଧନ, ରାଜ୍ୟ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଏସବ୍ରର 
ମୋହରେ ସେ ଭୂଲିଯାରନଥୁଲା | ନିଜର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ସେ ଓହରି ଆସିନଥୁଲା ।! କାରଣ ସେ ଯୁଗଥ୍ଲା ସତ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ 
ଆଉ ନିଷ୍ଠାର । ତେଣୁ ଯମ ନଟିକେତା ଉପରେ ଖୁସି ହୋଇ ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟୀ ହେବାର ବର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
““ ଶ୍ତାଦୀର ନଟିକେତା”” ଉପନ୍ଯାସର ମୂଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବିତୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ଉଭୟଙ୍କ ନିଷ୍ଠାଓସାଧନାର ଏକାଗ୍ରତା 
ପାଠକର ଦୃଷ୍ଷି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ସକଳ ଅଭାବ, ଅନଟନ, ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତର ନିଷ୍ପାଣ ଯାନ୍ତିକତା ମଧ୍ଯରେ 
ପେଷିହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟପଥରେ ସେମାନେ ଆଗେର ଚାଲିଛନ୍ତି । ଉପନିଷଦୀୟ ନଟିକେତାର ଏକାଗ୍ରତା 
ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କେବନ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନଚିକେତା ଅସତ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାପରି 
ସେମାନେ ଦୂର୍ନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଉପନିଷଦ୍‌ଯୁଗର ନଚିକେତା ନିକଟରେ ସାଧନା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ଥୁଲା, ତାହା ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନାହିଁ । ଦୂର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଧନୀକ ମନମୋହନଯୁଗୀୟ 
ପିତୃତ୍ଵ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଭୟ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିନନ୍ତି । ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନଚିଜେତା । ତେଣୁ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା' ଉପନ୍ଯାସର ନାମକରଣରେ ଏହି ପୂରାଣକଳର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ରୈଜୁ 'ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦଂ' ର ଏକ ଚରିତ୍ର । ଲୋକମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ସେ ଶଗଡ଼ରେ ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ନେବା ଆଣିବା କରି 
ତା'ର ଉଚିତ ପ୍ରାପ୍ୟ ନେଇଥାଏ । ଏହି ଶ୍ରମ ଓ କର୍ମରେ ତା'ର ଆନନ୍ଦ ତଥା ପ୍ରଶାନ୍ତି । ରାଜା ଜାନଶ୍ରତିଙ୍କୁ ତାର 
କର୍ମଯୋଗର ପ୍ରତୀକ ଶଗଡ଼ଟିକୁ ଦେଇ ସେ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା କରିଥ୍ବା ଉତ୍ତ ଉପନିଷଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ରୈକ୍ୁ ହିଁ 'ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର? ଉପନ୍ୟାସରେ ବାବାଜୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନି । ସେବା, ଧର୍ମ ଓ କର୍ମ ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ — 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଉ ଉଭୟଙ୍କର ଧେୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଉ' ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଓ ରୈକୁ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୁରାଣକଳନ୍ତ ପ୍ରୟୋଗର ସାର୍ଥକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । 


ସେହିପରି ‘ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦଂର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ । ତାର ବାପା କିଏ ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ । 
ନିଜର ଦୃଢ଼ତା ଓ ନିଷ୍ଠାଯୋଗୁଁ ଗୌତମ ରଖି ତା'ର ନାମକରଣ କରିଥ୍‌ଲେ “ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳଂ । ଉଦ୍ତ ଉପନିଷଦରେ 
ବର୍ଣିତ ଏହି ଜାବାଳ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ୂରାଣକଳ୍ପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଦକ୍ଷିଣାବର୍' ଉପନ୍ଯାସରେ ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରର ନାମ ଡ଼ିମୋକ୍ରାସିଜାବାଳ' ରଖୁଛନ୍ତି ! 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଳ୍ପଧନା ଓ ପୁରାଣକନ୍ପତର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ(seam of Consciousness) ଶୈଳୀ 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃମନର ପରିଚୟ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରୂପଅଙ୍କନ କରିବାକୁଯାଇ ସେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଜତା ଓ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଉପନ୍ଯାସର ଅଗ୍ରଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
'ଶତାଦୀର ନଚିକେତା”, ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ”, “ଦକ୍ଷିଶାବର୍ର”, 'ଯାଦ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦଂ ଓ “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌? 
ଉପନ୍ୟାସ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିତ୍ର ବିଶେଷତଃ ଚେତନାପ୍ରବାହଧାରାକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ହୋଇରଥ୍‌ବାରୂ ଏଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀର 
ଭୂମିକା ଗୌଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଚେତନାପ୍ରବାହଭିତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ପରିବର୍ରୈ ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ନିଜ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରସୂତ ମନସ୍ତତଵ ମୂଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । 


ଢଣେ ମଣିଷ ନିଚ୍ଚ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଥ୍‌ବା ଯେଉଁ ଧାରାଟିକୂ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରେ ତାହା 
ଚେତନା । ସେହି ଧାରାର ସ୍ଵରୂପ ସଷ୍ଟ ନହେଲେହେଁ ଚେତନା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଭାବ । ତେଣୁ ମଣିଷ ମନର ସତର୍କ 
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ଶାଳଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାରିଜ ଅଧ୍ଯୟନ ୮୩ 


ସଚେତନତା ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା(ନ୮esponsiveness)କୁ ଚେତନା କ୍ରହାଯାଇପାରେ ! ଉପନ୍ଯାସରେ ଚେତନାପ୍ରବାହ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଇଲିୟମ ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ମତ ହେଉନି : ମନର କ୍ରିୟାକୁ ଭାଷୀରେ ରୂପଦେବାକୂ ଯାଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପଦାନ 
କରିବା ହେଉଛି ଉପନ୍ଯାସରେ ଚେତନାମଠାହ। ଅତୀତର ଅନୁତଭୂତି ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଅନୁଭବ ମିଶିଯାଇ ଯେଉଁ 
ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ତାହା ଚେତନା ଏବଂ ଏହି ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଚିମୂଳରେ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂଘଟିତ 
ହୁଏ ତାହାକ୍ର ଚେତନାର ପ୍ରବାହ କୁହାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରବାହ ସାଧାରଣତଃ ଚେତନମନ ବା ବର୍ରମାନ ଅନୁଭୂତିରୁ ଅବଚେତନ 
ମନ ବା ଅତୀତର ଅନୁରୂତି ଆଡ଼କୁ ହୋଇଥାଏ ।( ୧୨୭) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୂ ଚେତନାପ୍ରବାହର ଢେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଗବେଷଣାଗାରରେ କାଚପାତ୍ରରେ ଟକମକ ଫୁଟୁଥ୍ବା ଚାକରଣ୍ଡା ତେଲ ବାସ୍ରା ଶୁଙ୍ଘି ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଭାବେ : “ହଁ, ହଁ 
¬ ଏ ହେଉଛି ସେଇ ଶାଢ଼ୀର ବାସ୍ଵା ଯେଉଁଟାକୂ ପିନ୍ଧାର ତା'ର ମା'ଙ୍କୁ ଶୁଆଇ ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା କୋକେର ଉପରେ 
ସେଦିନ । ¬ × × × ଯୋଉ ଛୁଟିରେ ପ୍ରଥମ କରି ଫଜ ଧରିଥ୍‌୍ଲା ସେର କଲମୀ ଆମ୍ବଗଛଟା-ମାସ ମାସ ଧରି ଅତଶା 
କ୍ରନି କଳା ଚଢ଼େଇଟିଏ କୁଆଡ଼ ଆସି ବ୍ରଲୁଅ୍‌ଲା ତାଙ୍କର ଘର ଚାରିପଟେ, ଆଉ ଯୋଉ ଛୁଟିରେ ଗୁଲ୍‌ରରେ ଗୁଳି କରି 
ସେ ମାରିଦେରଥ୍‌୍ଲା ସେଇ ହଳଦ୍ୀବସନ୍ତ ଛୁଆଟାକୁ ¦? ( ୧୨୮) 


ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା”' ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ଭରୁ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚେତନାପ୍ରବାହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ରାତିର ଅନ୍ଧାର ଘୁଞ୍ଚ୍‌ଯାଇ କଳତପାତିର ହୁରସିଲ୍‌ ଶବ୍ଦ ଓ ଲାଲ୍‌ ଟୁକୂଟୁକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଫେଦ ସକାଳର ବାର୍ଭା ନେର 
ଆସିବାବେଳେ ¬“ ବିଭୂପ୍ରସୀଦ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ ¬ ବିଛଣା ଚାଦର ତଳେ, ଆଉ ଦେଖୁଥାଏ ¬ ବେଶ୍‌ ଦୂରରେ ମସିଆ 
ଜାମା ଆଉ ନୋଟ ପେଣ୍ଟ ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଶୈଶବ ।' ( ୧୨୯) ଏବେ ବିଭୁପ୍ରସାଦର ସ୍‌ ତିପଟରେ ଭାସିଉଠେ 
ତାର ବାପା ଚାକିରିଃ କରୂଥ୍ବା ଓ ସେ ପାଠ ପଢ଼ୁଥ୍ବା ସ୍ଲ୍‌୍ର ଫାଟକ, ତନିକଟସ୍ଥର ଅଂଶୁପାହୃଦ ଓ ମହାନଦୀ 
* “କେତେବେଳେ ତା ଆଖ୍ରୁ ବୋହିଯାଇଥାଏ ଲୁହ ।' ' ( ୧୩୦ ) ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ବିତୂପ୍ରସାଦର ସୁ ତିଚାରଣ ଭିତରେ 
ଆହୁରି ଅଧ୍କ କରୁଣ ଏବଂ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲାବୋରେଟୋରୀରେ ଆଇଁଗିଣିଆ ଗନ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଚାକୂଣ୍ଡା ଫଳର ଚୋପାଗୁଡ଼ିକ ଶୁର୍ଫିଦେବା ମାତ୍ରେ ତାର ନାକକୁ ଆସେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୁଗନ୍ଧ । ସାଧାରଣତଃ ଏପରି ଗନ୍ଧକ 
ଜଣେ ସୁଗନ୍ଧ ବୋଲି ଭାବିନେବା ଅସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଆଇଁଗିଣିଆ ଗନ୍ଧ ଚେତନମନର ବର୍ରମାନର ଅନୁଭୁତିଟିଏ; 
ଅବଚେତନ ମନଲାଗି ଅବଲମ୍ବନଟିଏ; ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଅତୀତର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରୁ ଅପୂର୍ବ ସୂଗନ୍ଧ ବା 
କବିତାର ସୌରଭର ସନ୍ଧାନ କରିପାରେ ।( ୧୩୧ ) ପୂର୍ବରୁ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ଅନୁଭୂତି ମିଶିଯାଇ ଯେଉଁ ଚେତନୀରେ 
ପରିଣତ ହେବାକଥା କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଏଠାରେ ହୋଇଛି ଏବଂ ଗୋଟିକପରେ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯଦେର ସେହି 
ଚେତନା ଗତି କରିଥ୍‌ବାରୁ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିଛି । ହରିଶ୍‌ବ୍ରଢ଼ାକୁ ଦେଖ୍‌ ନଟବରର ତା” ମାମୂଙ୍କ କଥା 
ମନେପଡ଼ିବା, ନଟବର ବିଭୂପ୍ରସାଦ ନିକଟରେ ସୁକ୍ରମାରୀର ମାଆକୁ କାଳିସୀ ଲାଗିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାବେଳେ, 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ନିଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ବଂଶର ଅତୀତ ଓ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବର୍ଶନା କରିବା ମଧ୍ଧରେ 
ଏବଂ ମିଃ ସେଠୀ ମାଟ୍ରିକ୍ୟୁଲେସନ୍‌ ପରୀକ୍ଷାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀର ସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଖବର ପାରବା 
ବିଷୟ ବଖାଣିବା ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ଯ ଚେତନାପ୍ରବାହର ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 


ବିଭୁପ୍ରସାଦର ବାପା ତାଳଚେର ଗାଡ଼ିରେ ଫେରିବେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଷ୍ଟେସନ୍‌କୁ ଯାରଥାଏ | ତା'ର ମନେପଡ଼ୁଛି 
ଯିବାପୂର୍ବରୁ ତା'ର ବାପା କହିଯାଇଥ୍‌ବା ମନ୍ତ୍ରପରି ବାକ୍ୟଟି —“ମିଶିଯା ! ସବୁରି ସାଥ୍‌ରେ ମିଶିଯା ! ମିଶିଲେ ପଶିବୁ- 
ପଶିଲେ ରସିବୃ-ଆଉ ବ୍ୟଗ୍ତି ଓ ପଦାର୍ଥମାନଙ୍କ ସହିତ ନରସିଲେ ଶିକ୍ଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ନାହିଁ ।” '( ୧୩୨) ରେଳଦେଖ୍‌ ଓ 
ରେଳ ହୂରସିଲ୍‌ ଶଦ ଶୁଣି ବିଭୂପ୍ରସାଦର ମନେପଡିଛି ତା'ର ମା'ର ଶବଯାତ୍ରାର ସ୍ମତି ¬ ‘ଆହା କେତେ ପୂଣ୍ୟ 


କରିଥ୍‌ଲେ ଏମାନେ, ଚାଲିଗଲେ ¬ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି ଏମାନେ - ଏଇ ସତ୍ଯ ଆଉ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୮୪ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାକିଳ ଅଧୟନ 


ସୂକୂମାରମାନେ । ଚାକିରି ଆଉ କ୍ରୀତଦାସତ୍ସ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଉ ବାନ୍ଧିପାରିଲା ନାହିଁ । ଚାଲିଗଲେ ଆଗେ ଆଗେ ¬ ଅହିଅ 
ଡ଼େଙ୍ଗୁରା ବଜେରବଜେଇ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି ଏମାନେ - ଆମକୁ ପଛକୁ ପକେର... ।”?( ୧୩୩) ପୂନଶ୍ଚ ମା'ର ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟା 
ପାଖରେ ସେ ବାପାଙ୍କୁ ପଚାରିଥ୍‌ବା ପ୍ରଶ୍ନ ତା'ର ମନେପଡ଼ିଛି - “ସେଦିନ ହଳଦୀବସନ୍ତ ଟଢ଼େଇଟା ମତେ ଯେମିତି 
ଅଭିଶାପ ଦଉଥୁ୍ଲା, ବର୍ରଁମାନ ଆମ ମା” କଅଣ ତାଂର ମୃତ୍ୟୁପାରଁ ଯେ ଦାୟୀ, ସେର ଭଗବାନଙ୍କୁହିଁ ଅଭିଶାପ ଦଉଛି 
ବାପା ।”'( ୧୩୪) ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଡଃ ଶର୍ମାଙ୍କ ସହିତ ରସାୟନ ବିଭାଗରୁ ଲାଇବ୍ରେରୀଯାକେ ଲମ୍ବି ଯାଇଥ୍‌ବା ଲମ୍ବା 
କରିଡର୍‌ରେ ଯିବାବେଳେ ତାର ମାନସପଟରେ ଭାସିଆସିଛି, ତା” ବାପାଙ୍କର ନୀ ଲେଖେଇବାବେଳର ଉଚ୍ତି ¬ˆ ଏ ହଉଚି 
ତୋ ମା ! ୟାରି ଜଠରରୂୁ ପୂଣି କେବେ ତୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବ୍ର ବାବା ¦ ମୁଁ ଚାହି ବସିଚି ସେର ଶୁଭଦିନକୁ ।”' ( ୧୩୫) 


ଅନ୍ଧାର ମାଡ଼ି ଆସୁଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟର ଉପଭୋଗ ରୈକ୍ରମନରେ ପାଟଜୀପୁତ୍ରର ଶାଢ଼ୀଦୋକାନର ସୁ ତି ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରିଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ତା'ର ମା'ର ଉଚ୍ତି ମଧ୍ୟ ମନେପଡ଼ିଛି ¬“ ତତ ଜନ୍ନହେଲଲ ଗହୀର ବିଲରେ ଟେଣ୍ଡେଇ 
ଡ଼ିମ ପାରିଲାପରି, ଘଣ୍ଟାଏଯାକେ ତୋ” ତୋଟିରେ ଶଦ୍ଦ ଦେଲ୍ଲାନାଇଁ ଶଠୀଦୂଶୀ ! କିଟିକିଟି ଅନ୍ଧାର । ଦୀପରେ ତେଲ 
ନଥାଏ । ବାପ ଯାଇଥାଏ କୋଉ ବିଦେଶରେ । ଦିଆସିଲିମୂଠାଟା କେଉଁଠି ରଖୁଥ୍ଲି କେଜାଣି ! ଅନ୍ଧାର, ଅନ୍ଧାର, 
ଚାରିଆଡ଼ — କିଟି କିଟ ଅନ୍ଧାର ଲୋ ମା ¦! ତୁ ଜନମ ହେଲୁ ସେଇ ଅନ୍ଧାରରେ ।”'( ୧୩୬) ଡଙ୍ଗାରେ ପାରିହେବା 
ସମୟରେ ‘ରାମରେ ହେ” ଶହ୍ଦ ଶୁଣି ରୈକ୍ରର ଛାତ୍ରଜୀବନର ସାଙ୍ଗ ରାମର ସ୍ଵ ତି ରୋମଛିତ ହୋଇଛି ।( ୧୩୭) ମିନିକୁ 
ଦୁବ୍ର୍ରମାନେ ଧରିନେବାବେଳେ “ଯା ମାଂଯା ! ବଡ଼ଲୋକମାନଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ମୁ୍ତଜଗତକୁ ଚାଲିଯା ମାଂ” ତା” ବାପା 
କହିଥ୍ବା ଏହି ଉତ୍ତି ମାନସପଟରେ ଉକ୍କିମାରିଛି ।( ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-ଖ) ପୁନଶ୍ଚ ତାର ମାଙ୍କର ଉତ୍ତି ମଧ୍ଯ ତାର 
ସୁ ତିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଛି ˆ “ତୋ ମନ କଂଣ ଶେଷରେ ବୁଡ଼ିମରିବା ? କେଇଥର କହିଲିଣି ବଡ଼ବଡ଼ ଝିଅମାନେ 
ଗଛରେ ଚଢ଼ନ୍ତିନାଇଁ, ପାଣିରେ ପଶନ୍ତିନାଇଁ, ଏକୁଟିଆ ଠାକୁର ଦର୍ଶନ କରନ୍ତିନାଇଁ ! ଆଉ କେବେ ବୁଝିବୁ ଏସବୁ କଥାର 
ଅର୍ଥ ? ଟିକିଏ ଚାହିଁଲୁ ଦେଖ୍‌ ତୋ” ନିଜକୁ ଲୋ ମାଂ ।” (ଯାତ୍ରାରପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ“୧) ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌! 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ଚେତନାରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ବାରମ୍ବାର ଆବର୍ରିତ ହୋଇଛି | ଶାନ୍ତନୁକୂମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିପରି ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକୀୟତା : 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକୀୟତା ତଥା ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣା ବା ଦୃଷଶ୍ଯର 
ଉପସ୍ତାପନା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳି ଧରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ ଶୈଳୀତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ରମରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 


ନରଜିନ୍ନର : “ସେମାନେ ଆସୁନଥ୍ଲେ ¬ ଅଣଚାଶର ଛୋଟଛୋଟ ହାବୁକା ବହୃତବେଳୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାରଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଆସୂନଥୂଲେ । ଆଉ କିଛି ଯେପରି ବାକି ରହଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ତା'ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦୀପ ଜଳି ଉଠିଲା । ବୂଢ଼ାର 
ଶୁଖ୍ଲା ଜିଭ ଆଉଥରେ ତାଳୁୂକା ଛୁଇଁଲା । ଅଣଚାଶର ହାବ୍ରକା 'ଧ୍ମେଇଗଲା | ବୃଢ଼ା ଆଖ୍‌ ଖୋଲିଲା । ବାହାରେ 
ଭୟଙ୍କର କ୍ରହୃଡ଼ି । ବହକଷ୍ଟରେ ବ୍ରଢ଼ା ତାକୁ ଖୋଜିପାଇଲା । ଟୋକାଟା ଗୁମ୍‌ମାରି ବସିରହିଥୁଲା ସେମିତି । ତା'ପରେ 
ବୃଢ଼ାର ଶୁଖ୍ଲା ହାତଟା ସାମାନ୍ଯ ଉପରକୁ ଉଠି ଅଞ୍ତାଳି ହେଲା — ଶୂନ୍ୟରେ । 


ତୃ -କୋଉଠି-ବାବା'  ..... (ନରକିନର, ପୂ- ୧) 
ଶତାହୀର ନଚିକେତା : “କିଏ ? ସେ ଉଠିବସେ । ଆଖ୍‌ ମନିମଜି ପୁଣିଥରେ ସେ ଡ଼ାକେ — କିଏ ? 
ଜିନ୍ଧୁ ବାହାରୁ କୌଣସି ଉତ୍ତର ଆସେ ନାହିଁ । 
ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଶେଯ ହାଡ଼ି ଠିଆ ହୁଏ । ଲ୍ୟାମ୍‌ ଲଗାଇବ ? କିନଧ କଅଣ ଭାବି ସେ ଆଉ ଲ୍ୟାମ୍ଚ୍‌ ଲଗାଏ ନାହିଁ । 
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ସେ କେବଳ ଜାନାଏ ¬ ବାହାରକ୍ର । 

ବେଶ୍‌ ନୀରବ ଆଉ ଶାନ୍ତ ରାତି ।”? (ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ପୃ- ୧) 
ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ : “ଅବଶେଷରେ ଆସିଗଲା ସେଇଦିନ ! 

ଆଜି ବିଭୂପ୍ରସାଦର ବାପା ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ଚାକିର୍ୟରୁ ଅବସର ଘେନି ପେରିବା କଥା ଗାଁକୁ । ଦୁଇଦିନ ତଳେ ଚିଠି 
ପାଇଁଥୂଲା ବିଭୂପ୍ରସାଦ ¬ “ଅବଶେଷରେ ଆସିଗଲା ସେଇଦିନ । ଚାଲିଲି । ତାଳଚେରର ଗାଡ଼ିକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥ୍‌ବୁ.... !” 

ବିତୂପ୍ରସାଦ ଯାଇଥ୍‌ଲା ରେନଷ୍ଟେସନକୁ ।”' (ପୂ-୧) 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଉ : “ଡିମୋକ୍ରାସିର ଜୟହେଉ ! 

ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାର ଜୟହେଉ ! 


ଆଉ, ଦିବ୍ୟ ଶାଢ଼ୀଗୁଡ଼ିକ ପିନ୍ଧି ପାଟଜୀପୁତ୍ରର ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀ ଆଜିର ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତା ଆଗେ 
ଆଗେ ଚାଲିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଜୟହେଉ ।”' (ପୃ -୧) 


-~ 


ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ : “ମିଳି-ସେଇ ପତଳୀ ହୁଡ଼ରୀ ଝିଅଟାକୁ ଅବଶେଷରେ ସେମାନେ ଧର୍ଷଣ କରିଥ୍ଲେ | × × 
× × × × ସମୁଦ୍ର ଗୋଟାଏ ବୂଢ଼ା ଭାଡ଼ୁଆ ଜିନିଷଛଡ଼ା ଆଉ ବେଶି କ'ଣ ବା ରହସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତା ସେର ଛୋଟ 
ଆଉ “ସୁଖୀ” ପରିବାରଟିର ମନରେ !  (ପୃ-୧ ) 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ : “ଆକାଶ ଗୋଟିଏ ଫପଳନ୍ତି ଗଛପରି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ସେଦିନ । ସେ 
ଗଛରୁ ଝଡ଼ିପଡ଼ୂଥ୍ବା ପାଚିଲା ନାରଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକ ଆଣ୍ିଏ ବହଜରେ ଜମି ସାରିଥାଏ ଗଛମୂଳେ । ଜିନ୍ଧ ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 


କେହି ସେ ଫଳକୁ ଛୁରଁ ନଥ୍ଲେ ସେଦିନ । ଏମିତିକି ଛୋଟ ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ସେବାଟେ ଦୈବାତ୍‌ ଚାଲିଗଲେ ମୂହଁ ଆମ୍ବିଳା 
କରି ଦେଉଥ୍‌ଲେ । କହୁଥ୍ଲେ, “ ସରକାରୀ ଗଛ-କେହି ଛୁଅଁନା-ପୁଲିସ୍‌ ଧରିନେବ ଯେ ଥଞଷ୍ଡା କରିଦେବ !”' (ପୃ-୧ ) 


ଶଜ୍ରନ୍ତଳା : “ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ବିତିଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଜନଶ୍ରିତି ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ବେଶି ପ୍ରାଚୀନତା 
ଦାବିକରେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଟିର ବୟସ ଆହୁରି ବେଶି ହୋରଯାଇଛି ନିଶ୍ଚୟ । କଣୁଆ ବାସ୍ତବିକ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନଗ୍ରାମ । 
ବୋଧହୁଏ ଏ ସେଇଗ୍ରାମ, ଯେଉଁଠି ପୌରାଣିକ ମୂନି କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ଏଠି ଶକୁନ୍ତଳା ବୋଲି ଗୋଟିଏ 
ନାଁ ଏବେ ବି କୋଉ କୂଡ଼ିଆ ଭିତରୁ ଶୁଣାଗଲେ ଚାରିପାଖର ବନପର୍ବତ ନଦୀରେ ଚେତନାର ଲହରୀ ଲଟେଇଯାଏ । 
ବଣର ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ସହସା ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଟିକିଏ ପରେ ସେମାନେ ପୂଣି ଡ଼ବିଯାନ୍ତି ତାଙ୍କର ସେଇ 
ଚିର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବିଷାଦଯୋଗରେ । କିମ୍ବା ଏ ଗାଁ ଥୁଲା ସେଇ ପ୍ରାଚୀନ କଣ୍ଠଗ୍ରାମଠାରୁ ଆହୁରି ପୂରୂଣା । କଣୁଆ “କଣ୍ଡଂ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେଠି କେତେ ହଜାର, କେତେଲକ୍ଷବାର ଶକୃନ୍ତଳା ନାଟକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ଯମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇରଥ୍‌ବ, କିଏ କହିପାରିବ ! ' (ପୃ“ ୧) 


ମନ୍ତ୍ରୀ ସେୟାର୍‌ : “ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ । 


ଘରେ ମୁଁ ଏକାଥ୍ଲାବେଳେ ଦାଣ୍ଡ କବାଟଟା ବରାବର ଏମିତି ଶବ୍ଦକରେ ରାତି ଅଧରେ | ସତେ କି କିଏ ଯେମିତି 
କବାଟ ବାଡ଼ୋଉଛି । ମତେ ଖୁବ୍‌ ଡ଼ର ଲାଗେ । କେହି କଂଣ କିଛି ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟରଖ୍‌,.... ?”? (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, 
ଫେବୃୟାରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୪) 


a 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା 


ଉାବବୋଧ ଓ ରସବୋଧ ଉଭୟ ପାରଁ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରସସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ନିଜ . ରଚିତ କବିତା, ଭାଗବତ, ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟକତି, ଅପଭଂଶ ସାହିତ୍ୟ, ବଙ୍ଗଳାପଦାବଳୀ ଓ ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ ରଚନାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୃହୀତ ହୋଇ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରଣରାଓ ମୂଖରେ ¬ 

“ ଚିନ୍ରପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟେ ଦିଶୁ ସୁନ୍ଦର 

ଚିରି ଭିତରେ ଦେଖ ଜି ନାରଖାରରେ ! 

XX xX xX Xx 

ଛୁଇରଁବେ ନାହିଁ ତୋତେ ବୋଲିବେ ମଡ଼ା 

ଛ” ଖଶ୍ତିକାଠ ହେବ ତୋ” ପାଇଁ ଲୋଡ଼ାରେ !” ' (ନରକିନର, ପୂ- ୧୦୬) 


ବିଭୂ ପ୍ରସାଦର ଅଭିଳାଷ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା” ଉପନ୍ଯାସରେ ¬ 
“ଆଲୋକ ପାଇଁ ମୁଁ ଆକାଶ ଚୂମିବି 
ପ୍ରତିପତ୍ରେ ମୋର ତୁଟାଇ ସୁରଭି !' ' (ଶତାଦୀର ନଚିକେତା, ପ୍‌-୨ ) 


“ଏ ବାଲିପନ୍ତାରେ କାଇଁଶ ଲତା ମୁଁ 

ଧରିବି ଏ କୋଳେ ଏ ଧୂଳିଧରାକୁ 

ଶିରାଜ ତନ୍ସମୋ ହେବ ସରସିତ, 

ମୋ ଲୁହ ସାଗରୁ ଝରିବ ଅମୃତ ।” (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ପୃ- ୨ ) 


ଗଙ୍ଗାନଦୀ କୂଳରେ ‘ରାମରେ! ଡ଼ାକଶୁଣି ରୈକ୍ରର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ପଢ଼ିଥ୍ବା “ସୀତା ବନବାସ” କବିତା- 
ମନେ ପଡ଼ିଛି ¬ 


ଅଗ୍ରଦ ଆଜ୍ଞାବହ ସୌମିତ୍ରୀରଥୀ, ରାମ ହୃଦୟ ଜ୍ଯୋସ୍ଥା ବୈଦେହୀ ସତୀ ।”” (ଦକ୍ଷିଣବର୍ରଗ, ପୃ- ୨୫) 
“ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ”? ଉପନ୍ୟାସରେ ନାକଖଣ୍ଡିଆର ଶାରୀଉଜନ — 

“ଆବୁ ଗୋଲ୍‌ଟେବ୍ରଲ୍‌ ପାଲା ଲାଗିଲାରେ 

ବାବା ସତ୍ଯପୀର ପୂତାମାଗିଲାରେ ।”' (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ପୃ-୪୦) 

“ପରାର୍ଲ୍ୟାମେଣ୍ଟ ସତ୍ୟପୀର ମ୍ୟାକ୍‌ଡ଼ୋନାଲଡ୍‌ ଗାଉଣୀଶିର 

କିଂସଲି ହଲରେ ତା'ର ଆସ୍ଥାନ ସାଜସଜା ଭାରି ମସ୍ତାନ 

କଜେତେରଟ୍ଗେ ପୂଜାବାତା ବାଜିଲାରେ ଆଚ୍ଛା ଗୋଲଟେବୁଲ୍‌ ପାଲା ଲାଗିଲାରେ ”” (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ,ପୃ-୪୦) 
ପୁନଶ୍ଚ “କହ କହ କେଉଁ ଜାତି ପାଇଟି ମୂକତି କରି ହାରିହୁରି ଗୁହାରୀ 

କହ ପାଇଚି ଜେ ସୁଖ ଲିଭାଇଛି ଦ୍ୂଃଖ ମାଗି ମାଗି ପଥର ଭିକାରୀ ।”? (ଯାତୁାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-୪୩) 
କେହି ଗାଇବା ଗୁଣାଯାଏ — 


“ହେ ବନଗିରି, ହେ ଲତାଗିରି 
ମତେ ରାବଣ ନେଉଅଝି ଧରି !' ' (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ପୂ-୭୦) 
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“ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ଭାରତଂରେ ସିରିଆର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ “ପୃଥୁନିତମ୍ବଭକୂଚଭାର, ମଖଝାସିଂହକୁ 
ପଟାନ୍ତର |”? (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୂ-୪୨ ) 


“ଶକ୍ରନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସର ମୋଟ ୨୮ଟି ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପଦ୍ୟ ଉଦ୍ଧ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 


କଣୁଆ ଗାଁକୁ ଅପ୍‌ସରୀ ଆସିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ — 

“କହନ୍ତି ବକ୍ଷେ ଦିଶେ କିସ, ଦେଖ ମୋ ଦଇବ ଭବିଷ୍ୟ 

ଏଠାକୁ କେମନ୍ତେ ଅରଲା, ବାଳକମେଳେ ନନ୍ଦବଳା ।”' (ଶକରନ୍ତଳା, ପୃ-୮) 
କଣୁଆଁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ¬ 


““ଭୂଚ଼ା ଉଚ୍ଚା ପାବତ ତହିଁ ବସଇ ଶବରୀ ବାଜୀ 
ମୋରଙ୍ଗ ପିଛୁ ପରହି ଶବରୀ ଗୀବତ ଗୁଜରୀ ମାନୀ ।' ' (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୩୯ ) 


କଣୁଆ ଗାଁରେ ବର୍ଷାରତୂର ଦୃଶ୍ଯ କାନିଦାସୀୟ ରୀତିରେ 
“ସଶୀକରାମ୍ଭୋଧର ମର୍ତକୁଞ୍ଜର 
ସ୍ତଡ଼ିତ୍‌ ପତାକୋଃଶନି ଶବ୍ଦମର୍ଦଳଃ 
ସମାଗତୋ ରାଜବଦ୍ରଦ୍ଧତ ଦ୍୍ୟତି 
ଘନାମଗଃ କାମଜନପ୍ରିୟଃ ପ୍ରିୟେ !”? (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ- ୧୪୨ ) 
ବିଭିନ୍ନଭାବ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ରୂପକଳ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈତିତ୍ର୍ୟ 

ଅନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବକୁ ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ କରିବା ପାଇଁ ତଥା ଅବଚେତନର ଭାବକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଉପମା, ଚିତରକଳ୍ପ ଓ ରୂପକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷାଗୈଳୀର ଏକ ସାବଲୀଳ ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ଭତାକୁ ନେର 
ରଚିତ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକକୁ ମୂଗ୍ଧ ଚକିତ କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର, ରୂପ, ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ନିଚ୍ଛକ 
ନକ୍‌ସା ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରାହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମା, ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ରୂପକଳ୍ପ ପ୍ରଯୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଜିପରି ପାଠକର ଭାବଵୋଧ ସହଜ ହୋଇଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରୂ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । 
ନରକିନ୍ନର ୍ତି“ରାତି ଅଧରେ ଉଠିପଡ଼ି ମାଂ ଛଡ଼ା କୂକୁରଛୁଆ ଭଳି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେପ୍ରଥମେ ସେ ଚିଜ଼଼ାର 
କରିଉଠେ ।' ? (ନରକିନନର, ପୂ-୮୮) 

“ହଠାତ୍‌ ହରିମିସ୍ତ୍ରୀର ଗେଣ୍ଡା କେଶର ଭଳି ବିଛେଇ ହେଇଯାଇଅ୍‌ବା ଓଠ ଦିଇଟା ଚାପିଚୂପି ହେଇ ଭିତରକ୍ର 
ପଶିଗଲା ।” ? (ନରକିନର, ପୃ- ୧୧୮) 

“ ମାଇକିନିଆଟା ଗୋଟାଏ ଧର୍ମଛଡ଼ା ଦେଶୀ କୂକ୍ୂର ଭଳି ବସି ବାହୁନେ !” ' (ନରକିନ୍ନର, ପୃ- ୧୨୯) 

“ମାଟି ଉପରୂ ହାତେ ଉଞ୍ଚର ଗୋଟାଏ ଡ଼ାଙ୍ଗ ଭଳି ସେ ପୋତା ହୋଇଥଲା । ସେଇ ଡ଼ାଙ୍ଗ ଦିଇଟା ଜେଗାରେ 
ଦିଇଟା ବାଆଁରା ଦିଆ ହେଇଥ୍‌ଲା, ଆଉ ସେ ବାଆଁରା ଦିରଟାଇ ଦି'ଛକି ଜେଗାରେ ଝୁଲା ହୋଇଥଲା ସତେ କି 
ବାଲିପୂଳିଏ, ପୁଳିଏ, ଦିଇଟା ପୂୁଟୁଳିରେ ପଶିଥ୍‌ବା ମୁଶ୍ତଟିଏ ଆଉ ପେଟଟିଏ, ଚାଷ କ୍ଷେତରେ ପୋତା ହୋଇଥୁବା 
ହୁରୁଡ଼ାଟିଏ ଭଳି ।”' (ନରକିନନର, ପୂ- ୧୫୩) 
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rr ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାରିଳ ଅଧଧୟନ 


ଗୋଦରୀବୃଢ଼ୀ “ଗୋଟାଏ ଶିକାରୀ କୂଭିଭନି ଛକି ବସିଥେଲା । ସେ ଯେମିତି ୟାର ପାଖ ମାଡ଼ିଚି ଝୁଣିଦେଲା 
କଷିକରି ତାକ ।' ' ( ୧୩୮) 


ମିସ୍‌ଆଡାମସ୍‌ ତର୍ର ସମ୍ମୁଖରେ ସତେ ଯେମିତି — “ଗୋଟିଏ ଅଶୀବର୍ଷର ବୂଢ଼ା ତା'ର ଦଶବର୍ଷର ମଉନମୁହାଁ 
ନାତୁଣୀଖଣ୍ଡକୁ ଟିକିଏ ହସେରବା ପେଇଁ ହୁଏତ ତା'ର ଜୀବନ କାଳରେ ଅଜିତ ସବୂରକିଛି ଜ୍ଞାନ,, ଗୌରବ, ଧନ ଆଉ 
ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ତୃଲୁଣ୍ଠିତ କରିଦେବା ନିମିତ୍ତ ତିଆରି ହୋରବସେ ଜର୍ଜର ପରିପକ୍ସ ହୃଦୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ।” ( ୧୩୯) 


“ମନର ଝଙ୍କା ବରଗଛର ଡ଼ାହିତଳଜୁ ଅଭିମାନର ଶିଅଗୁଡ଼ିକ କଟିଗଲା ପରେ ..... (୧୪୦) 


ଶତାଦଙୀର ନଚିକେତା ବିତ୍ୂପ୍ରସାଦର ମୁହଁରେ ¬ “ଉକ୍ରଟି ଉଠୁଥାଏ ହସଟିଏ - ମହାନଦୀର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟପରି ।” ( ୧୪୧) 


ଆସେମ୍ବରି ¬ ସରକାରଙ୍କ ନାକତଳ 
ଜନତା ¬ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଶ୍ଵାନ 


ମୁରାଶାର ଆଗମନରେ — ଗୋଟାଏ ମୟୂରପୁଛ୍ଥ ଆପଣାର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ 
ବିତ୍ତୂପ୍ରସାଦ । 


ନଟବର ମୁହଁର ହସ ¬ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଯମଦୂତପରି । 
ଡଃ ଜେନା ମନମୋହନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୈରାଶ୍ଯର ମୂ୍ରିମନ୍ତଦୂତ । 


ବିଭୂପ୍ରସାଦ ¬ 'ଅରଣ୍ୟର କୌଣସି ଶୂଖ୍ଲା ଗଛର ଗଣ୍ଡିରେ ଏକ ତନ୍ମୀ, ଯୁବତୀର ନିତମ୍ବର ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଚାହିଁ 
ଅସହ୍ୟ କାମନ୍ମାଳାରେ ଜଳି ଉଠୁଥ୍ବା ଏକ ବାଲ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀପରି ସେ ଉଠିବସିଲା ।” ' ( ୧୪୨ ) 


ସଭାର ଜନତା ¬ “ ମାଇଗୁଲିଆ ମରଦପୂଅ | ( ୧୪୩) 
“ଆବ୍ରମିଆଁ ଦିଶୁଥାଏ ଆରବିୟାନ୍‌ ନାଇଟ୍‌ ଗପର ଏକ ବହୁମୂଲ୍ୟ ଜହରତ୍‌ ବ୍ଯବସାୟୀପରି ।” ( ୧୪୪ ) 


ନୁର ହୋରଗଲ୍ଲାପରି ଶିହରି ଉଠେ 


i 


ବୂଢ଼ା ପ୍ରଫେସର ¬— ଏକ ଭୋଜା ମଣିଷ ˆ ହିରଣ୍ୟକ ନାମକ ମୂଷିକରାଜ !' ( ୧୪୫) 
ନଟବରର ମୁହଁ — “'ଖଶ୍ତିଏ ଅଶୁଭ ହୀରାଖଷ୍ଡପରି ବହୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ଏହି ମୁହଁ ।”” ( ୧୪୬) 
 ଅଇଳସେର ଝିଅଟିଏ ବସି ବସି ଫୁଲମାନ ଗୁନ୍ଛଗୁନ୍ଧ ଯେପରି ଅଳାଣତରେ ଫୋଡ଼ିପକାଏ ତା'ର କରଅଁଳ ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ 


"me we we 


ଏକ ନୁଞ୍ମୂନରେ ଆଉ ତା'ପରେ ନିଦଯାଏ~-ନିଦଯାଏ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷଧରି ¬ ସେରତ୍ତଳି ବୋଧହୁଏ ଜିଦଯାଏ ବିତୂପ୍ରସାଦ 
ତା'ର ଲାବୋରେଟୋରୀର ସେର ଡ଼େଙ୍ଗାଗୋଡ଼ିଆ ଷୁଲ୍‌ଟି ଉପରେ —”' (୧୪୭) 


ମନମୋହନର ରୂପ ଓ ଚାହାଣି — “ସାମାନ୍ୟ କୋକିଶିଆନିଆ, ଧୂର୍ର, ଚତୁର କିନ୍ତୁ ରହସୀ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ।"' ( ୧୪୮) 


ନଟବର ଲଷ୍ଡା ମୁଣ୍ତରେ ମୂରିକିଆ ଚୂଟିକେରାକ — “ଚଡ଼ଚଡ଼ି ପଡ଼ିଯାଇଥ୍ବା ନଡ଼ିଆଗଛର କନ୍ଦାରୁ ବାହାରିଥ୍‌ବା 
ଚଟି କେରାଏ ଭଳି-ଉଡ଼ୁଥାଏ ସେ |” ( ୧୪୯) - 


“କଲେଜ -କିଶୋର କିଶୋରୀର ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଆବଦ୍ଧ ହୁଏ ଆପଣାର ଏଇ କେଶ ସମ୍ପଦ 
ଭିତରେ ପ୍ରଜାପତି ହେବାଢ଼ ଯାଉଥ୍‌ବା ଲାର୍ଭାର ସିଲ୍‌କ୍‌ କୋଷାଇଭଳି ।”  ( ୧୫୦) 


ମିଃ ସେଠୀ ନବମଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିବା ଦିନର — “ସଂସାର ଏକ ଧୋବାର ଗଶ୍ତିରା ରୂପ ଧାରଣ କରି ତାଙ୍କ 
ପିଠିରେ ଲାଉ ହେଇ ବସିନ୍ତି ।” ( ୧୫୧) 
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ଭାବାନୀପ୍ରସାଦ : ଗୋଟିଏ ପ୍ରଥମ ଡ଼େଲିଭରି ହବାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ଝିଅର ମାଂଭଳି ବିଚଳିତ 
ହୋଇଉଠନଛି ।” ' (୧୫ ୨ ) 

“ସମୁଦ୍ର ¬ ସତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ବିଶ୍ଵସ୍ତଶ୍ନାନ ।'' ( ୧୫୩) 

ବିଭୂପ୍ରସାଦକୁ - “ଆପଣା ମସ୍ତିଷ୍କର ଭୟଙ୍କର ଚାପ ତାକୁ ଚାପି ନେଉଥ୍‌ଲା ସତେବା - ଗୋଟାଏ ଅତିକାୟ 
ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ହାତୀର ପାଦତଳେ ପଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ ମୁଶ୍ଡଟାଏପରି ।”' ( ୧୫୪) 

“ଅଭୁତ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପୋଷାକ, ସିଗାରେଟ୍‌ ଲାଇଟ୍ଵର, ଶଙ୍ଖଥାଜିଆ, ମୃଦଙ୍ଗ ଆଉ ହାରମୋନିୟମ୍‌ର 
ଆଉିଜାତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଟୋପସ୍ର ବାହୁଗୁହ୍ଥପରି ଜାବ୍ରଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ଲେ ବିତୂପ୍ରସାଦର ମନତୁ-ସେମାନେ 
ଖସିପଡ଼ୁଥାନ୍ତି - ଅପସରି ଯାଉଆନ୍ତି ¬ ହୁଗୁଳି ଯାଉଥାନ୍ତି ସତେବା !' ' ( ୧୫୫) 

ନୀରବନିଳୟର ¬ “ˆ ‘ପଂର୍ରି ଭୋଜନ ସମାପ୍ତ ହେଲା ଏକ ପ୍ରାଗ୍‌ଏତିହାସିକ ସଶଙ୍କ ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ !' ' ( ୧୫୬) 


ଵିରୂପ୍ରସାଦର ˆ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏକ ଆଶୁବିଭାଜନମୁଖୀ ପ୍ରୋଟୋପ୍ାଜମୀୟ ଜୀବକୋଷର ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଆସି ପ୍ରାୟ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥାଏ ।” ' (୧୫୭ ) 


“ଏକ. ବିଚିତ଼ ଅନୁରୂତି ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଅବଚେତନରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବାହାରି ସତେକି ତାକୁ କାବୁ କରି ପକାଉଥାଏ 
¬ଏକ ପାଚିଲାଫଳର ଛିଦ୍ର ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ରହିଥ୍ବା କୀଟରୂପୀ ତକ୍ଷକପରି ।” '( ୧୫୮) 


— 


ତିନୋଟି ରାତିର ସଜାଳ : “ଯେତେ ଚିଜ଼ାର କଲେ ବି ନଟବରର ଆର୍ଭନାଦ ଚଶ୍ଡୀମନ୍ଦିରରେ ବଳିପଡୁଥ୍‌ବା 
ମେଣ୍ଟାନଛୁଆର ସ୍ଵରପରି ହଜିଯିବ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସଂକଛ୍ପନର ଡ୍ରମ୍‌ବାଡ଼ିଆ ଭିତରେ (୧୫୯) 

“ଚୁମ୍ବକ ଲୁହାଖଣ୍ଡେ ତଜେ କଚାଡ଼ିହେଇ ପଡ଼ିଗଲେ ଭିତରର କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର ଚୁମ୍ବକ ଅଣୁସବ୍ର ଯେମିତି ପୂଣି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାନ୍ତି, ସମୁଦାୟ ଚୂମ୍ବକଟି ପୁଣିଖଣ୍ଡେ ନିର୍ଜୀବ ଲୁହା ପାଇଟିଯାଏ, କୋଉ ଖଞ୍ଜରେ ଚୂମ୍ବକତ୍ଵ ସେଥ୍‌ରୁ ବାହାରି 
ପଳାଏ, ସେମିତି ପ୍ଲାଟ୍‌ଫର୍ମହ୍ଲାଗୁଅ୍ବା ଚ୍ରେନ୍‌ଟକ ଉପରେ ଘଷି ହେଉଥ୍‌ବା ଲୁହାବ୍ରେକ୍‌ର ଯାନ୍ତିକ ଘର୍ଷଣ, ଆଉ ହଠାତ୍‌ 
ବଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ମଶଣିଷମାନଙ୍କର କୋଳାହଜ ଭିତରେ ପଡ଼ି ବିତୂପ୍ରସାଦର ମୌଖ୍‌ଜ ଭାଷାସବ୍ର ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ 
ହୋଇଯାଉଥାଏ ।' ' ( ୧୬୦) 

“ନ୍ବିଦେଶ ଯୀଉଥ୍ବା କୌଣସି ଦେଶିଆ ଲୋକର କାନ୍ଧରୁ ଲଟକି ପଡ଼ିଥ୍ବା କୁକୁଡ଼ାଟାଏ ପରି, ଅନିରୁବ୍ତା କାନ୍ଧରୁ 
ଗୋଟାଏ ଦଦରା କ୍ୟଯାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ ଆରାମ ଚଉଜକିକୁ ଓହ୍ଲେଇ ତଜେ ରଖ୍ଲା ।” ' ( ୧୬୧ ) ` 

““ବିଭୂପ୍ରସାଦ ବାପ ହାତରୁ ଫୁଲମାଳକୁ ନେଇ ଛିଶ୍ଡାରଦେଲା । ତା'ପରେ ଗୋଟାଏ ଗୁଲର୍‌ ମାଡ଼ଖାର ତଳେ ପଡ଼ି 
ପାଟି ପାକୂପାକୁ କରି କଅଣ ସବୁ ଅଭିଶାପ ବର୍ଷିଦେଇ ଯାଉଥବା ଚଢ଼େଇଭଳି ସେ ବରିଗଲା ।” ( ୧୬୨) 


ଅନିରୂଦ୍ଧ - “ବାପାର ମୁଷ୍ଡ ଉପରକୁ ଆଉ କେଇ ଇଞ୍ଚ, ଠାକୁରଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ସାପଫଣା ପରି ସେ ମୁଣ୍ଡ ଟେଡି 


ହେଇଥାଏ !' ' (୧୬୩) 


ମାଛଘଣ୍ଟା ସରିଥ୍ବା ଗାଡ଼ିଆ ଚାରିପଟେ ପିନ୍‌ପିନ୍‌ ଧଜାବଗମାନଙ୍କର ଭେଳାଭଳି ଆଜି ସେପଟେ ଲାଗିଯାଇଥାଏ 
ପିନ୍‌ପିନ୍‌ ଧଳାଖଦି, ପଞ୍ଜାବୀ ଆଉ ଚଦର ପୋଷାକପିନ୍ଧା ମଣିଷମାନଙ୍କର ମେଳା ।”' ( ୧୬୪) 


(ଶୋଭାଯାତ୍ରାର) ' “ସମୁଦ୍ରଗର୍ଜନ ଭିତରୁ ସାପଖ୍ଆ ବେଙ୍ଗଭଳି ବିଳାପଟିଏ ଶୁଣିଲା ବିଭୂପ୍ରସାଦ ।”?( ୧୬୫) 
“ନିଜ ରାସ୍ତାକୁ ଭଲ କରି ଚିହ୍ନିଥ୍ବା ଓଧପରି ସେ( ନଟବର ) ଲଫାପାଟାକୁ ଧରି ଛୁ ମାରଲା । ବଣଭୂୁଆ ପରି 
ଅଧ୍ୟାପକ ସେଠୀ ଅନେଇଥ୍‌ଲେ ।” ( ୧୬୬) 
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co ଶାଳନୁନମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଳ ଖୈଳୀଚାରିଳ ଅଧୟନ 


ତାଳଦସ୍ତା ନାଳ : “ˆ ପ୍ରଥମ ଆଶଷ୍ପିନର କାଚକେନ୍ଦୁପରି ପ୍ରବହମାନ ନେଳିଆ ଏହି ନାଜଟି ତା' ଆଖୁକୁ ଦିଶେ 


କୌଣସି ଦୟାକୂ ରଂରେଜୀ ଲୋକର ଚିଲାଆଖୁ୍‌ରୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ଧାରେ ଲୁହପରି ।” ' ( ୧୬୭) 
ତୋରଣଟି — “ଦିଶୁଥାଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ଶିଳାଲେଖପରି !” ' ( ୧୬୮) 


““ବଢ୍ଜୀମା' ପେରଁ ପିଠା ଦୋଟି କାନିରେ ବାଛିଥ୍ବା ଛୁଆଟି ପଛରେ ବଣର ଗଧ୍‌ଆ ପଡ଼ିଲାପରିଂଲୋକେ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ ପିଛା ଧରଲେ ।”'( ୧୬୯) 


ବିଭୂପ୍ରସାଦ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖ୍‌ଛି ¬“ ଯେମିତି ମୂଭିଂ କ୍ୟାମେରାର ଫିଲ୍ମରେ ଗୋଟିଏ ଦଉଡୁଥ୍ବା ଜେବା ଉପରକୁ 
କୁଦିପଡ଼ୁଅ୍ବା ସିଂହର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥିତିଗତ ଚିତ୍ରକୁ ଭଲକରି ଦେଖ୍‌ହୁଏ; ତେଣୁ ବୂଝିହୁଏ- ସେମିତି ।”' ( ୧୭୦) 

““ଖବରଜାଗଜଟା ଜୟଦ୍ରଥର ମୂଣ୍ତପରି ବିତନ୍ତୂପ୍ରସାଦର କୋଳରୁ ଖସିପଡ଼ିଲା ।”'( ୧୭୧ -କ) 

“ଖଟ ଉପରେ ମଲା ପାଣିକୂଆପରି ବେକ ନୋଷାଡ଼ି ଦେଇ ପଡିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ କାଳୀ ସ୍ତୀଲୋକକୁ 
ଦେଖ୍‌ ବିତତୂପ୍ରସାଦ ଚମକି ପଡ଼ିଲା ।!”  ( ୧୭ ୧-ଖ) 

“ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞରେ ଘୋର ଅପମାନିତ ହୋଇ ନିଆଁକୁ ଡ଼େଇଁ ପଡିଥ୍ବା ସତୀଙ୍କର ଶବକ୍ର କାନ୍ଧେଇ ମହାଦେବ ବିଶ୍ଧକୁ 
ମନି ଦେଲାପରି ସୂକୂୁମାରୀକୂ କାନ୍ଧରେ ଉଠେଇ ନଟବର ସହରର ରାସ୍ତାକୁ ମନ୍ତ୍ିଦେଇ ଚାଲିଗଲା ।”'( ୧୭୨) 

ନତଂସ୍କା ଆଉ ମାନବିକତା-ଗୋଟିଏ ଧନୂର ଶର ଆଉ ଗୁଣ ¬ ଗତି ଆଉ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।” ' ( ୧୭୩) 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ରଭ : ମା'ର ସ୍ତନପରି ବାଙ୍କିଯାଇଥ୍ବା ଗଙ୍ଗାର ଗଭୀରଧାର ।”' ( ୧୭୪) 


“ସେଇ ପ୍ରଶ୍ଵ ଏ ତର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା' ମୁଣ୍ଡରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ଶୂୁଖ୍ଲାଗାଡ଼ିଆର ତଳତଳିଆ ପଙ୍କଭିତରେ ନିଜକ୍ର ପୋତି ଦେଇ 
ତଥାପି ଜୀବନକୁ ସୁରକ୍ଷିତ କରିପାରିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ଗଡ଼ିଶା ମାଛପରି ଚୂପ୍‌୍ହୋଇ ଘାଲେଇ 
ପଡ଼ିଥାଏ ।” ` ( ୧୭୫-କ) 


ତୁ ତ ଜନ୍ମ ହେଲୁ ଗହୀର ବିଲରେ ଟେଣ୍ଢେଇ ଡ଼ିମପାରିଲାପରି ।” ' ( ୧୭୫-ଖ) 


ମଇଳାଲୁଗା ଯେମିତି ଗଦାଏ ଅପଢ଼ା ବହି ପାଠପଢ଼ୂଆ ଲୋକକୁ ଦିଏ ଡ଼ାକରା. ସେମିତି ଡ଼ାକରା 
ମାତ୍ର ।” (୧୭୬) 

“ନର ଆଉ ତା” ପଛପଟେ ହନୁମନ୍ତପରି ଦିଶୁଥବା ସେଇ ପାହାଡ଼ ।”?( ୧୭୭) 

“ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚିଠିକୂ ଡ଼ାକଘରେ ପକେଇଲେ ଯେମିତି ମୋହରଛାପଦ୍ଧାରା ସେ ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଯାଏ - ମଣିଷର 
ହଁ ସେଇ ଚିଠିପରି —” ` ( ୧୭୮) 


““ଦ୍ରରଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଯେତେବେଳେ ଏକାଠି ହେଉଥ୍‌ଲେ, ତା” ମୁଣ୍ତ ଭିତରେ, ସେତେବେଳେ ଯେମିତିକି ଯୋଡ଼ିଏ 
ଅର୍ଦିଚନ୍ଦ୍ରାକାର ପ୍ରଶ୍ନବାଚକ ଟିହନ ଏକାଠି ମିଶିଯାଇ ଗୋଟିଏ ଫାଶୀଦଉଡ଼ିର ଫାଶ ବନିଯାଉଥ୍‌ଲା ¬ ତା”' ବେକ 
ଚାରିପଟେ ।!” ` ( ୧୭୯) 

“ଚୂତ୍ମକ ଲହା ଗୋଟେଇରଲା ପରି ମଶିଷର ହୃଦୟ ଅହରହ ଲୋଡ଼ୁଆଏ ସେଇଆକୁ (ero) 


ଝପରଟୁଥାଏ ସେ ତତ୍ତୀ କଣ୍ଡାପରି, ମଣିଷ ଗୋଚ୍ଛାଟି ଭିତରେ । ଆଉ ସତେକି ସବ୍ରରି ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗ୍ରନ୍ଥି ଚାଲିଥାଏ 
ସେ ଗୋଟାଏ ଇମ୍ବାମାଳ ¬ ବରଶି ଚାଲିଆାଏ ସେ ଗୋଟାଏ ମସ୍ତବଂ ` ଗାଲିଚା - ମଣିଷ ମଣିଷ ମଣିଷ.... ଖାଲି ମଣିଷର 
ସଂପର୍ବର ଖ୍ଅଧରି ଛପଟିଥାଏ ସେ ।” ` ( ୧୮୧ ) 
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ତା'ର ମନେହୁଏ ତା'ର ସମୁଦାୟ ଶରୀର ଗୋଟିଏ ଦୁତଗାମୀ ରକେଟ୍‌ପରି ଅନ୍ଧକାରାଛ୍ଛନ୍ତ ଆକାଶ ଭିତରେ 
ଗତିଶୀଳ, ଆଉ ତା’ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଗୋଟିଏ ଶତଦଳ ପଦୃପରି ସ୍ଥିର ପ୍ରସତୁଟିତ ¬ ସେଇ ରକେଟ୍‌ ଆଗରେ ।” (୧୮୨) 

““ମାଟିତଳେ ପୋତି ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ମଞ୍ଜଟିଏ କଅଁଳଗଜାର ମୃନପ୍ରକାଶି ବିଶ୍ବର ମାଟି, ପାଣି, ପବନକୁ 
ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଅ୍ଥପୂର୍ଣ କରିଦେଲାପରି ସେର ଦକ୍ଷିଣକୁ ଚାଲିବାର ଅବଲ୍ଧପ୍ତ ପ୍ରୟାସ ବାବାଜୀର ହୃଦୟରେ 
ଜାଗିଉଠିଲା ।”  ( ୧୮୩) 

“ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସିଆଣା ସତର୍କ ମୂଷାମାନଙ୍କ ଦଉଡ଼ପରି ମନର ଦଡଉଡ଼ ସାରା ବାୟୁମଣ୍ଡଳକୁ ଆଳ୍ଥନ୍ନ 
କରିଦେଲା |” ' ( ୧୮୪) 


¥ 


ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ : “ମିନି ସେଇ ମରଣ ମୂହଁକୁ ¬ ସମୂଦ୍ର ଭିତରକୁ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବା ଡ଼ିଆଁମାରି ସାରିଥ୍ଲା; 
କ୍ରିନ୍ଧ ନେଟ୍‌ ସେପଟକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ବଲ୍ଟିକୁ ନିଜ ତରଫରେ ପଡ଼ିବାକୁ ନଦେଇ ତାଂକୁ ଅନ୍ୟପାଖତୁ ନିଦ୍ଦିୟ ଭାବରେ 
ଠେଲିଦେବା ଭଳି ସମୁଦ୍ରର ହାତମାନେ ଝିଅଟିକୁ ଶୂନ୍ଯେଶୂନ୍ୟେ ଟେକିନେର ପକେଇଦେଲେ ବେଜଳାତୁମି 
ଉପରେ!” (୧୮୫) 

(ସମୁଦ୍ରର) “ତା'ର ଫେଣୁଆ ମୁହଁ ଗୋଟାଏ ପାଗଳର ମୁହଁପରି ଦିଶୁଥ୍ଲା !” ` (୧୮୬) 

“ଦବ୍ର୍ରମାନେ ଦଳେ ହେଟାବାଘଭଳି ସାଉଁସାଉଁ ହେଇ ଘେରି ଆସୂଥ୍ଲେ ।”' (୧୮୭) 

“ସବାଶେଷ ଲୋକଟା ଆପଣାର ବିକୃତ ଲାଳସା ମେଣ୍ଡନପାଇଁ ଚକୁଳି ଲେଉଟାଇଲାଭଜି ମିନିକ୍ର ଓଲଟେଇ 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା !” ` ( ୧୮୮) 

'ଆଖ୍ମିଟିକା ମାଇଲାମାତ଼େ ସେ ଧନ ମୋ ଦୁଆରେ ଆସି ପହଞ୍ଯାଏ — ଠିକ୍‌ ଜଣେ ଅସତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର 
ଲଭର୍‌ ବା ନାଗରଭଳି ।”' ( ୧୮୯) 

ନାକଖଣ୍ତିଆ — “ସେଇ ଥମଥମ ଥତମତ ଭିଡ଼ରୁ ଗୋଟାଏ ଘୋର ରଡ଼ିଦେଇ ଶୋଇଲ୍ଲା ସିଂହଟିଏ ଯେମିତି 
ହାଁଓକରି ଠିଆହେର ପଡ଼େ ପଞ୍ଚ ଚାରିଟା ଉପରେ, ଆଉ ନାଙ୍ଗୁଡ଼ ପିଟିପିଟି ସହର ନାଲିରାସ୍ତାରୁ ହେଁ ମୋଟ ହେଁ 
ରୋଟର ଧୂଳଜୀକ୍ୂରଶ୍ଡଳୀ ଉଡ଼େଇଦିଏ ।”  ( ୧୯୦) - 

ଲୋକଟି ସହରକ୍ୂ ଆସିଥ୍‌ଲା ଯେମିତି ନଲବଢ଼ିରେ ବଡ଼ବଡ଼ ମାଛମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଉଠିଉଠି ଚାଲନ୍ତି ସୁଅର 
ଉଜଚାଣିରେ ।” ' ( ୧୯୧) 

“ଗୋଟାଏ କିଛି ଭୟଙ୍କର ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ଚୂତ୍ମକରେ ପଟ୍‌କରି ଓଟାରି ହେରଆସିଥ୍‌ବା ମାଳେ ପିନଳ୍‌କଙ୍ଟା ଭଳି 
ଯେମିତିକି କୁଆଡ଼ୁଆସି ପହଞ୍ଚ୍ଯାଇଥ୍ଲା ସେଗୁଡ଼ାକ ମୋଟେ ମିନିଟକ ଭିତରେ ତାଂ ଆଖ୍‌ ସାମ୍ନାରେ, ଆଉ କଦନମ୍ପଫୁଲ 
ଜେଶର ଭଳି ଖୋସି ହୋଇଯାଇଥୁ୍‌ଲା, ଡ଼ୋଳା ଚାରିପଟେ !” ' (୧୯୨) 
ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ : “ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ କଲିକତୀଯାତ୍ରୀ ଗାତ ତାହୁଡ଼ିଲାପରି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଫେରୁଥାଏ ॥”? ( ୧୯୩-କ)} 

“ଲୋକଟି ମୂଜଭଜି, ଟାଉଟାଉ କରି ଗୋବିନ୍ଦୀମୂଷାଟିଏ ପରି ଖେଳ ଦେଖେଇଲା କେବନ ତା” ପାଦ 
ଯୋଡ଼ିକରେ ।” ' ( ୧୯୩-ଖ) 

“କୁକୁର ହୁଆଟିଏ ମାଡ଼ଖାର କାନ୍ଦିଉଠିଲା ଭଳି ଗାଡ଼ିର ଚଜ ଦାନ୍ଦିଉଠି ଚୁପ୍‌ ହୋଇଗଲା ତା'ଠୁ ମୋଟେ କେଇ 
ଇଞ୍ଚଛଡ଼ାରେ !' ' ( ୧୯୪-କ) 
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୯୨ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାଯ : ଏକ ଶୈଳୀଚାରିକ ଅଧଧୟନ 


“ରାସ୍ତା ଉପରେ ବାଆଁରାଟିଏ ପୋତାହେଲାପରି ପିଲାଟି ଠିଆ ହେଇ ରହିଥାଏ ନିର୍ଭୟରେ ।”' ( ୧୯୪-ଖ) 
“ନିତାବାଘଟିଏ କୁଦିପଡ଼ିଲାପରି କୃଦିଲା ସେ ତା” ସିଟ୍‌ରୁ ରାସ୍ତା ଉପରକୁ ।”' ( ୧୯୪-ଗ) 


“ଗୋଟାଏ ଘରଚଟିଆନଛୁଆକୁ ଚିଲ ଛାଙ୍କି ନେଲାଭଜି ବଡ଼ ମଣିଷଟାର ହାତ ଛାଙ୍କିନେଲା ସେ ଟିକି ପିଲ୍ଲାଟିକୁ 
ର ଇଁଉପରୂ ଆଖ୍‌ ପିଛୁଳାଢେ ।” (୧୯୫) 


“କାରକ ଗଶେଶପରି ପିଲାଦୂରଟିଙ୍କ ମୁହଁ ଦୀପ ଆଲୁଅରେ ଆହୁରି ସରଳ ଦେବୋପମ ଦିଶୁଥାଏ ।” ( ୧୯୬-କ) 


ତାଂ ସ୍ରୀ ¬ ସେର ସୂତା ଖଶ୍ତିଏରଭଳି ମାଇପିଟି — ଯାହା ସହିତ ପ୍ରାୟ ଅଠର ଉଶେଇଶି ବର୍ଷ ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ଆଉ ଖଷ୍ତେ ସୂତାଭଳି ବଳିବଳି ପାକଳ କରିସାରିଥ୍ଲା !”? ( ୧୯୬-ଖ) 


 ରୁକ୍ଷ୍ମୀଧରର ଆଖ୍‌ ଯୋଡ଼ିକ ହଠାତ୍‌ ଯୋଡ଼ିଏ ପାଣିଫୋଟକା ଭଳି ଫୁଲିଉଠିଲା ।”? (୧୯୭) 
“ଦୂରରୁ ଗାଡ଼ିଟି ଡିଶେ ଗୋଟିଏ ଚକଲଗା ପାଲିଙ୍କିପରି !”? (୧୯୮) 


“କିନା କାନ୍ଦି ପକାଏ ସେ। କିନ୍ତୁ ପୂଣି ଖଡ଼ା ହୋଇଯାଏ ସେ ଘାସପତ୍ରରୁ ବର୍ଷାପାଣି 
ଝଡ଼ିଗଲାପରି ।” ' ( ୧୯୯) 


“ସେମାନେ ଜାଣିଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ¬ ଯେମିତି ମହୁଫେଣାରେ ମହୁଭରରି ହୋଇଗଲେ, ଦକୌଣସି କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ରାତିରେ 
ଗୋଟିଏ ଅଜଣାହାତ ତଳନ୍ତାନିଆଁ ବରିହାଟିଏ ଧରି ମହୁଫେଣା ଆଡ଼କୁ ଲମ୍ବିଆସେ ଓ ତା'ପରେ ମହୁମାଛିମାନଙ୍କୁ 
ଆଡ଼େଇଦେଇ ଯେପରି ମହ୍ରଫେଣା ଚୂୃପୁଡ଼ିଦିଏ, ସେଇଭଳି ଦରିଦ୍ର ଲୋକଙ୍କୁ ଦି'ଚାରିବର୍ଷରେ ଥରେ ରଜା, ଜମିଦାର, 
ଶାସକମାନେ ଚିପୁଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ।”' ( ୨୦୦ ) | 


“ଲୋକଟା ଖୁଦ ଖୁଣ୍ଡିବୁଲୁଥ୍ବା ପାରାଭଳି ଘେରାଏ ମାଟି ଉପରେ ଘୂରିଗଲା । '( ୨୦୧) 


“ଲକ୍ଷେ ଲୋକ ବାଷ୍ପ ହେଇ ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଗଲେ — ଘଣ୍ଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଲକ୍ଷେ ଲୋକଙ୍କ ଆମ୍ମା ଛାଇଭଳି 
ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବ୍ୂଲିଲା ଓ ଶେଷରେ ଆକାଶ ସଫା ହେରଗଲା ¬— ଏ ଘଟଣା ଶୁଣି ସେମାନେ ମୂଷାଙ୍କ ଭଜି କେବଳ 
ଜୂଳୁଜୂଜୁକରି ଆକାଶକୁ ଚାହିଁଲେ ।”'( ୨୦୨) 


“ସେଠାକାର ପୋଡ଼ା ଜମିଦାର ଘରଟି ସେଦିନସରିକି ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସରେ ଟାଙ୍ଗର ଭୂଇଁରେ କନ୍ଦା କଅଁଳିଲା ପରି 
କଅଁଜି ଉଠିଥାଏ ।!”? ( ୨୦୩) 


ଶକୁନ୍ତଳା : କଣୁଆ ଗାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ସ୍ତାଲୋକ — ““ଦେଖ୍ବାକୁ ଘୋଡ଼ାଛୁଆଭଜି (90୪) 


“ତା'ର ପାନଖ୍ଆ କଳାଢିଟିକିଟି ଦାନ୍ତ କେତୋଟି ଅତି ସ୍ବାଭାବିକ ହୋର ଦେଖାଦେଲା — ଗିଲଫଳପରି କଣ୍ଟାକଣ୍ଡା 
ଓଠ ଦୁଇଟାର ଫାଳଭିତରୁ ¬ ଗୋଲଗୋଲ କଠିନ ଗିଲମଞ୍ଜି କେତୋଟିପରି ।”'( ୨୦୫) 


““ଫୁଇଗୁଡ଼ାକ ଦିନରେ ବି ତାରାପରି ଝଟକୁଥାନ୍ତି ଗଛର ଡ଼ାଳପତ୍ର ସନ୍ଧିରେ ।” *( ୨୦୬) 
ରାଜାପୁଅର ଆମ୍ଭହତ୍ୟାର ରକ୍ତ - “ ବାବାଜୀଙ୍କ ଗେରୁଆ ବସ୍ତ୍ପରି ରଙ୍ଗ ଚହଟିଗଲା.... 1” ( ୨୦୭) 


“ଗୋରୁ ଆଗରେ ଘାସବିଡ଼ା ହଲେଇଲାପରି ଆଗନ୍ତୁକ ଦାମାଗଉଡ଼ ଆଗରେ ସେ ନୋଟ୍୍‌ବିଡ଼ାକ ହଲେରହଲେଇ 
କହୁଥାଏ କେତେ କ”ଣ ସେତେବେଳେ ।”' ( ୨୦୮) 


କଣୁଆ ଗାଁକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ତ୍ୀଟି ବୂରଢ଼ା ଗଉଡ଼ ପଛରେ ଚାଲିଆଏ — “ବାପା ପଛେପନେ ଶାଶୁଘରୂ ବାପଘରକୁ 
ଚାଲିଥାଏ କି ଆଉ ଝିଅଟିଏ !”' ( ୨୪୯) 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଥନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାରୁିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୯୩ 


“ଖଳୁରୀଗଛକୁ ପିଠିଡ଼େରିଦେଇ, ବାଡ଼ିଖଣ୍ଡକୁ ଦିଂ ଗୋଡ଼ ମଝିରେ ଲନ୍ମେଇ ଦେଇ ବସିଥାଏ ସେ । ବାଁ ହାତ ପାଖେ 
ଥୁଆ ହୋଇଥାଏ ତାଳପତ୍ର ଛତାଖଣ୍ତିକ — ଦିଶୁଥାଏ ଅଖଭଙ୍ଗା ରଥର ପଟେ ଚକ ଭଳି । ଭଙ୍ଗା ଅଖ ପଶିଥାଏ ଭୁଇଁ 
ଭିତରକୁ । ଡ଼ାହାଣ ପାଖେ ଦଉଡ଼ିବନ୍ଧା ହନେ କଠଉ । ତା” ପାଖକୁ ଅଖାମୁଣି ଖଷ୍ଥିଏ । ଏ ସାଜସରଞ୍ଜାମ ଭିତରେ ସେ 
ଦିଶୁଥାଏ ଜଣେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ମଣିଷର ଛାଞ୍ଚପରି । ଜୋଉଯୁଦ୍ଧରେ ରଥୀ ଜଣେ ଯୁଝୁଯୁଝୁ ରଥ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । 
' ରଥୀ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅଣ୍ଟା ଭାଇ ଯାଇଛି ।” ' ( ୨୧୦) 

“ କୂନକନିଆ ଶୀତରେ ମଣିଷଗୁଡ଼ାକ କୁଙ୍କୁଡ଼ିକାକକଡ଼ି ହେଇଯାଉଥନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଫୁଙ୍ଗୁନା ଦେହର ଚମ ପାଲଟିଥାଏ 
ପରଉପୁଡ଼ା କ୍ରକୁଡ଼ାଚମପରି । ହାତପାଦ କନ୍ଦାଖାଇ ଦିଶୁଥାଏ ଥଣ୍ଡା ଏଶ୍ଡୂରି ପିଠାପରି ।”'( ୨୧୧) 

“ସକାଳ ହେବାମାତ୍ରେ ଦହପାଣିରୁ ରାତିର ମସିଆ ଘୋଡ଼ିହେଲା ଖଣ୍ଡିକ କେତେବେଳେ କିଏ ଉଠେଇ ନେର ସଫା 
ନେଳି ଚଦର ଖଡ୍ତିଏ ତା'ଉପରେ ପାରିଦିଏ ।” '( ୨୧୨) 

“ଟୋକାଟା ଦେଖ୍ବାକୁ ବାଉଁଶବୃଦାରେ ଗଜା ବାଉଁଶଭଳି ¬ ସିଧା, ମୁନିଆଁ ଆଁଶୁଆଁଶ୍ଆ ।” (୨୧୩) 

“ପ୍ରିଲାଛୁଆ ଅଭ୍ଡାବଚାଠି ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ରଢ଼ାବ୍ରଢ଼ୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀର ଯାବତୀୟ ଲୋକେ ବଶ୍ତିଲିଏ ଜିଆନାଡ଼ପରି 
ପରସର ଦେହରେ ଗୁଡ଼େଇ ହୋରଥାନ୍ତି ।” ' ( ୨୧୪) 

ସେ(ଗାନ୍ଧୀ) ନାମ କର୍ଣ୍ଣରେ ବାଜିଲେ ¬ ˆ ବର୍ଷାରସରେ ବନଭୂମି ଯେପରି ଖ୍ଜୁର ଜମ୍ବମୟ ହୋଇଉଠେ, ଗାଭୀଏ 
ସ୍ତନଭାରରେ ଯେପରି କର୍ଦମରେ ନଯାଇପାରି କାନଡ଼େରି କୃଷ୍ଣର ତ଼ାକଶୁଣି ସ୍ତନରୂ କ୍ଷୀର ତାଳିଦିଅନ୍ତି, ପ୍ଥ୍ବୀବାସୀ ଆଜି 
ସେହିପରି ରୋମାଞ୍ତ ହୁଅଛି ।”  ( ୨୧୫) 

“ ହୂରିଥୋଡ଼ିଆ ଲୋକଟି ଦେଖୁବାକୁ ଗୋଟିଏ ମସ୍ତବଡ଼ ଘୁମଭଳି; ଓଜନଦାର ମଣିଷଟିଏ ।”'( ୨୧୬) 

““ସଞ୍ବେଳ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଜନପଦ କଣ୍ତଗ୍ରାମ ଗୋଟିଏ ଡହଡହ ତାତିଲା ଜାଉଥାଳିପରି 
ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥାଏ ଏକ ଆଧୁନିକ ରାଜନୈତିକ ଭାରତୀୟ ଗାରେ ।”? (୨୧୭) 

““କଗନ୍ନାଅ ମନ୍ଦିରଠାରୁ ଅଛ୍ପକିଛି ଦୂରରେ, ଲମ୍ବା ରାସ୍ତା ଉପରେ, ଚାରି-ଛଅ ଜଣ ସ୍ତୀ ପୁରୂଷ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ 
କଦଳୀକାନ୍ଦିରୂୁ ସବ୍ରଫେଣା କଟାସରି କେବଳ ତଜଆଡ଼କୁ ରହିଯାଇଥ୍ବା ଛୋଟଫେଣାଏ ପାଚିଲା କଦଳୀପରି 
ଝୁଲୁଆନି ।”' (୨୧୮) 

“ପୁଲିସ୍‌ ମାରି ପକେଇଲା, ମାରିପକୋଉଚି ପୁଲିସ୍‌ ପୋକ-ମାଛି ଭଳି ଲୋକମାନଙ୍କୁ... ।” ' ( ୨୧୯) 

““କଣୂଆ ଗାଁ ଦାଶ୍ଡରେ ଚତୁଦିଗରୁ ଆବଦ୍ଧ ଜନତା ତଥାପି ଘୂର୍ଣ୍ଣିବାତ୍ଯାପରି ଘୂରିଘୂରି ଫିଟିଯାଉଆଏ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପରିଧ୍‌ ଆଡ଼କୁ ।” ( ୨୨୦) 

“ମାଟିଉପରେ ବାୟାର କୂମିଭଜି ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହେଉଥ୍‌ବା ଶରୀରଟି କ୍ରମେ ସ୍ଥିର ହୋଇଆସିଲା ।”( ୨୨୧) 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ : “କେବଳ ଶରୀରଟିଏ ଧରି ସମୂଦ୍ରତଳେ ଶାମୁକାଟିଏ ଭଜି ପଡ଼ିରହିଚି 
ମୁଁ (ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀ ) ।” (୨୨୨) 

ଏହିପରି ବହୁ ନୂତନ ଉପମା, ଚିତ୍ରକନ୍ତ ଓ ରୂପକନ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ନିଜ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକୀୟ ରସବୋଧ ପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । 

ଆଜିର ଦେଶରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ତାର କାରଣ ଶୀାନ୍ତନୃକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସହିତ ତା'ର ନିରାକରଣର ପନ୍ତା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର 
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୯୪ ଶାଳନୁଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଚାକିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ସମୟର ସ୍ଥିତିରେ' ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀକ୍ର ସୀମିତ ରଖ୍‌ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଧୀରା ମାଧ୍ଯମରେ 
କାହାଣୀକୁ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବନ୍ୟାସକୂ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରରେ କୌଣସି 
ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଛାପ ଦେଖ୍‌ବାକୂ ମିଳେନାହିଁ । ଏହା ସବ୍ର ସମୟର, ସବ୍ର ସ୍ଥାନର ଏବଂ ସବ୍ରବ୍ଯକ୍ତିର ଆସନ ଦୀବୀ 
କରିବସେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠରୂୁମି ରହିଛି । କେତେକ ଘଟଣାର ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
କାହାଣୀକ୍ର ସୁଗଠିତ କରିଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ଛାଏଁଛାଏଁ ମାନସଲୋକରୂ ବାହାରକ଼ ଆସି 
ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ବାସ୍ତବ ମଣିଷପରି ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର କଳାତ୍ମକ ରୂପବିନ୍ଯାସହି ଡାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବସ୍ତଚିନ୍ୟାସ । ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କରିବାବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସ୍ଵ ତିରୋମନ୍ଥନ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ଚରିତ୍ରରପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନକାହାଣୀର ତ୍ରମବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ରମାନେ ବର୍ଉମାନସ୍ଥିତରେ ଥାଇ ଅତୀତ ଜୀବନକୂ ରୋମନ୍ତ୍ରନ(ଷh back) ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖ୍ପାରିଛନ୍ତି । ଏପରି 
ଶୈଳୀର ସଫନ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଥମେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜର ସବ୍ରସ୍ତରରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣଚରିତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ କିଛି ନା କିଛି ଭୂମିକା ରହିଛି । ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସଂପନ୍ନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭାରତୀୟ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଭାବ ଉପସ୍ଥାପନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାନ୍ତନୁବାକୁ ଅତିକନ୍ପନା, ପୁରାଣକଳ୍ଛ ଚେତନାପ୍ରବାହ, ଉପମା, ରୂପକଳ୍ପ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅନ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆପାତତଃ ଗୌଣ । ଉପନ୍ଯାସର 
ସଂରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଜନକ କହିଲେ 
ତୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 


ଘୋଷ, ଶିବଦାସ ¬ ଭାରତବର୍ଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆମର କର୍ରବ୍ୟ, କଟକ, ୧୯୭୫, ପୃ- ୧୧ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର — ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୭୫, ପୃ-୫୫ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାର୍ତନୁକୁମାର ¬ ଶତାଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କଶଣ- ୧୯୮୩, ପୃ- ୧୪୮ 


(କ) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର — ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା-୨ୟବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା / ଫେବୃୟାରୀ, 
୧୯୮୮, ପୃ-୨୭ 


(ଖ) ପାଢ଼ୀ, ବେଣୁଧର ¬ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକରମାର ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ପିଏଚ୍‌.ଡ଼ି ଥେସିସ୍ଟ ୧୯୮୮, ପୃ- ୧୪୦ 


୫. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୂୁକୂୁମାର - ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ରଉାରତ, ଗ୍ରଛ୍ଥମହିର, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୪, ପୃ-୨ 


୬. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୯୪ 

୭. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୯୫ 

୮. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ¬ ଶତାହଦୀର ନତିକେତା, ଗ୍ରଜ୍ତମନଦିର, ୧୯୮୩, ପୃ-୨୦୭ 
୯ 

[°] 


xX ଓ ` ° 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାର ¬ ନରକିନ୍ନର, ଚ୍ର୍ତମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍ବରଣ- ୧୯୮୬, ପୂ- ୨୪୯ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୫୧ 

୧୦.- (ଢ) ପାଢ଼ୀ, ବେଶୁଧର ¬ ତିପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନୃଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୯୮୮, ପୃ-୧୪୨ 

୧୧. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୂୁକୁମାର ¬ ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୦, ପୃ-୪୧୫ 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୃକୁମାର — ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ-୧୯୭୩, ପୃ-୫ 
ତତ୍ରୈଟ, ପୃ-୧୮ 

ଓତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୨୧ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ¬ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ଗ୍ରନ୍ଷମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ-୧୯୮୪, ପୃ-୧୭ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୪ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାଳ୍ତନୁକୂମାର ¬ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା-ଦ଼ିତୀୟବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୮, ପୃ-୫ 
ଶତାଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ର୍ତମନ୍ଦିରୟ ୧୯୮୩, ପୃ-୧୯୦ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର୍‌ ୧୯୭୫, ପୃ-୧୯ 

ଶକୃନ୍ତନା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃ-୩୧୦ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୯୮ 

ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର ୧୯୮୧, ପୃ- ୨୪୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୪୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୩୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୧୪ 

ଶତପଥୀ, ବାଳକୃଷ୍ଣ “¬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୮୬, 
ପୃ-୧୫୧ 

ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିରୟ ୧୯୮୩, ପୂ-୮୦ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର ୧୯୭୫, ପୃ-୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩,୪ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦି ୧୯୭୫, ପୃ-୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ“ ୨୭ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୨ 

ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୪୬,୪୭, ୧୧୪ 

(କ) ପାଢ଼ୀ, ବେଣୁଧର — ଥିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୯୮୮, ପୃ-୧୭୯ 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରକ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୮୪, ପୂ-୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-ଗ 

(କ) ପାଢ଼ୀ, ବେଣୁଧର — ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୯୮୮, ପୃ-୧୯୫ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୃକୁମାର ¬ ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୮୪, ପୃ-୪୪ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୪୬ 
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ତନ୍ତୈବ, ପୂ-୭୧ ` 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬୯ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ¬ ରଖ୍ରିଆ ଓ ଭାରତ, ଶାରଦୀୟ ଜନ୍ମବିଶେଷାଙ୍କ /ଅକ୍ୋବର- ୧୯୮୭, ପୂ-୭ 
Kale, M.A. — Abijnana Sakuntala, Book sellers Publishing Co., Bombay, 9th Edn. 
1961, p. - 57.58 
ଶିକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃ-୫ 
ତତ୍ଜୈବ, ପୃ-୫, ୬ 
ତତ୍ତୈବ, ପୂ -୩୮୨ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର, କଥା, ଫେବୃୟାରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୬ 
ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛ୍ଥମନ୍ଦି ୧୯୭୫, ପୃ-୧୬୬ 
ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରୟ ୧୯୮୪, ପୂ-୭୬ 
ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃ-୩୬୬ 
ନରଢିନ୍ନର, ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୮୧, ପୂ-୧ 
ଡତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୭ 
ତତ୍ତୈବ, ପୃ- ୧୪୯ 
ଡତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୦୦ 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୭୩, ପୃ - ୨ 
ଡଡ୍ରୈବ, ପୃ-୫୬ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିରର ୧୯୮୪, ପୃ-୧ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୮ 
ତତ୍ତୈବ, ପୃ -୩୮ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିଢେତା, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିରର ୧୯୮୩, ପୃ-୧, ୨ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ ୧୬ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୮ 
ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର୍‌ ୧୯୭୫, ପୃ-୧୨, ୧୩ 
ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୭୦ 
ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର ୧୯୭୫, ପୃ-୧୯୬ 
ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରଛ୍ତମହିର, ୧୯୮୪, ପୃ-୧ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦, ୧୧ 
ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୪୯ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬୦, ୬୧ 
ତତ୍ତୈବ, ପୂୃ-୬୯ 
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୭୨. 
୭୩. 
୭୪. 
୭୫. 
୭୬. 


୭୭. 
୭୮. 
୭୯. 


Fo, 
Ce. 
୮୨. 
୮୩. 
୮୪. 
୮୫. 
୮୬. 
୮୭. 
rr. 
୮୧. 
¢o. 
୯୧. 
୯୨. 
୯୩. 
୯୪. 
୯୫. 
୯୬. 
୯୭. 
cr. 
୯୯. 
୧୦୦. 


୧୦୧. 
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ତତ୍ରୈବ, ପୂ -୮୦ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୮୮, ୮୯, ୯୦ 

ଶକୁନ୍ତଳା, ଗ୍ରଛଥମନ୍ଦିର, ପୁନର୍ମଦ଼ଣ, ୧୯୮୬, ପୃ-୧୦, ୧୧ 

ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃୂ-୪୭, ୨୨୬, ୨୨୭, ୨୪୦, ୨୭୧, ୩୮୮, ୩୯୮, ୩୧୦ 
ତତ୍ରୈବ, ପ୍-୫୪, ୫୫, ୬୦, ୬୧, ୬୬, ୬୭, ୬୮, ୭୬, ୭୭, ୧୩୫, ୨୫୧, ୨୫୭, ୨୭୭, 
୩୪୬, ୧୦୯, ୧୧୦, ୩୫୨, ୩୫୩ 

ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃୟାରୀ-୧୯୮୮, ମଘୃ-୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୭, ୧୨, ୧୫, ୧୭, ୯, ୧୦, ୨୨, ୨୪, ୨୫, ୨୯, ୨୭ 

Bowen, Elizabeth — Notes on writing novel-Perspectives on fiction(Ed.) James L. 
Colder wood & Harold E. Toliver, New York, 1968, p. - 217 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ ¬ ସାହିତ୍ୟବୀକ୍ଷା, ଗ୍ରନ୍ଧମନଦିର, ପୁନର୍ମୁଦ୍ରଣ- ୧୯୬୫, ପୃ-୧୬୬ 
ନରଜିନ୍ନର, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୮୧, ପୃ-୩୦୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୬୭ 

ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରକଛ୍ଥମନିର, ୧୯୮୩, ପୃ-୪୦ 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗୁଛ୍ଷମନ୍ଦିରର ୧୯୮୪, ପୃ-୩୯, ୪୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୧ 

ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନ୍ତମହଦିର, ୧୯୮୪, ପୃ-୯୪, ୯୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬୨ । 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ -୩୩ 

ଶିକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃ-୨୦ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୫୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୭୫ = 

ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛ୍ଥମନ୍ଦିର, ୧୯୮୮, ପୃ-୧୯୧ 

ଶିକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୦, ପୃ-୧୯୯ 

ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିଢେତା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ୧୯୮୩, ପୃ- ୨୧ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରକ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୭୫, ପୃ-୭୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୭୭ 

ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୧୪ 
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ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଚଛମହିର, ୧୯୮୧, ପୂ ୨୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ -୩୭ 

ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦି ୧୯୮୧, ପୃ-୫୯, ୬୦ 
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ତତ୍ରୈଵ, ପୃ ୨୯୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୯୬ 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁ, କଥାଟିଏ କହୁଁ ¬ ଆମରିଗପ, ୩ୟବର୍ଷ, ୨ୟସଂଖ୍ଯା, ଅଜ୍ମୋବରଂଡ଼ିସେମ୍ବର, 
୧୯୮୮, ପୃ-୪ 


ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବ୍ୟାରୀ-୧୯୮୮, ପୃ-୧୫ 
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ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୪ 
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ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୨୩ 

ତଡତ୍ରୈବ, ପୂ-୧୨୯ 

ତତୈବ, ପୃ-୧୫୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୮୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୯୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୯୪ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର ୧୯୭୫, ପୃ-୫ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୭ 

ତତ୍ୈବ, ଗୃ-୮ 

ତତ୍ରୈଵବ, ଘୃ- ୯ 
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ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୭ 
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ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୪୯ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ୧୯୭୫, ପୃ-୯୯ 
(କ) ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୪୧ 

(ଖ) ତତ୍ରୈଵ, ପୃ-୧୪୧ 

ତତ୍ରୈଵ, ପୃ-୧୭୧ 

ତତ୍ରୈଵ, ପୃ-୧୨୭ 

ଦକ୍ଷିଣ୍ରାବର୍ର, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୭୩, ପୃ-୧ 
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ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦୪, ୧୦୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦୫ 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଶୈଲଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଭାଷାଶୈଳୀ 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଶବ୍ଦମୟ ଚିତ୍ରକଥା । ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଭାଷାର ଗୌରବ । ଥିପନ୍ୟାସିକର ଭାବମୟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଶାଦିକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥାଏ । ତେଣୁ ଭାଷୀ ହେଉଛି ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରାଣ । ଭାବର ଉପଯୁକ୍ତ 
ବାହନ ହେବାପାରଁ ଭାଷା ମାର୍ତିତ ଓ ଅନୁଭବଦୀପ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାହୁ ବାବରଙ୍କ ମତରେ ˆ ‘ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବପାଇଁ ଭାଷାମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରେ । ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା, ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକାଶ, 
ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରବାହର ବିବରଣ, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ରତ୍ୟାଦି ପାଇଁ ଭାଷାର 
ଉଙ୍ଗୀବଦଳେ । ? ( ୧-କ ) ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ନେର ପରିଶୁଦ୍ଧ ମନୋଭାବର ପ୍ରକଟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵାଧୀନ । 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵବାରା ଶିନ୍ତର ଗୌରବ ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସରେ ନୂତନ ଗୈଳୀସଂଯୋଜନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ପରିବେଷଣର ଭଙ୍ଗୀ ବା ତ୍ାଞ୍ଚାରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ନୂତନରୂପ, ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ନୂତନ ପ୍ରାଣଶର୍ତିରେ ଉପନ୍ଯାସକୂ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ରମରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷାର ଧୂନି, ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ରୂପ ଓ ବାକ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ବୈଚିତ୍ରଯ ଦର୍ଶାର ଦିଆଯିବା ସହିତ ତାଙ୍କ 
ଭାଷାଶୈଳୀର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିମ୍ବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାରପାରେ । 


ଧ୍ବନିତାର୍ବିଜ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଧ୍ବନି ଭାଷାର ମୂଳ ଆଧାର ! ଭାଷାକ୍ର ମନୁଷ୍ୟର ବାଗ୍ଯନ୍ତ୍ରନିଃସୃତ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ତଥା ବିଚାରଧାରାର ବିନିମୟରେ 
ସହାୟକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଧ୍ଵନିସମୂହର ସମାହାର ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ । ବାଗ୍ଯନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ବନିହିଁ ଭାଷାର 
କ୍ଷଦ୍ରତମ ଏକକ ।( ୧-ଖ) ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଚିନ୍ତାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ରୁ ନିର୍ଗତ ବାୟୁପ୍ରବାହ ଦ୍ଵାରା ଭାଷଣାବୟବକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।( ୨) ମନୁଷ୍ୟର ଭାଷଣାବୟବର ଗଠନସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ମନୁଷ୍ଯ 
ଭାଷିକ ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋରଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟର ରଛ୍ଛା, ଚିନ୍ତନ, ମନନ, ବ୍ରଦି, ବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଶସ୍ତି 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କଠାଚୁ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର ବାଗ୍‌ଯନ୍ତ୍ରଦ୍ରାରୀ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ବନି ସମୂହ ଅର୍ଥଦ୍ୟଯୋତକ 
ହୋରଥାଏ ।(୩) ଉଚ୍ଚାରଣର ସ୍ଥାନ, ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରକୃତି ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧ୍ବନି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇପାରେ । 
ଶାନ୍ତନୂକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! 


- 


ସ୍ଵନମମ (ଅhoneme) : ଭାଷାବିଶେଷ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଲଘୁତମ ସାର୍ଥକ ଧୂନି ହିଁ ସ୍ଵଳିମ (୪) ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ସ୍ଵନିମମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


(କ) ଖୂଳବିରାତ୍ୟ ସ୍ଵନିମ : ସୂର - ଅ, ଆ, ଇ(ର), ଉ(ଉ), ଏ, ଓ । 
ଦ୍ଧିସ୍ପର ବା ସଂଯୁତ୍ତସ୍ବର ¬ ଏ, ଞି ! 


ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ଜ୍‌, ଖ୍‌, ଗ୍‌, ଘ୍‌, ଟ୍‌, ଛ୍୍‌, ଜ୍‌, ଟ୍‌, ଟ୍‌, Q୍‌, ତ୍‌, ଜ୍‌, ଣ୍‌, ତ୍‌, ଥ୍‌, ଦ୍‌, ଧ୍, ନ୍‌, ପ୍‌, ଫ୍‌, ବ୍‌, ତ୍‌, 
ମ୍‌, ର୍‌, ଜ, ସ୍‌, ହ୍‌, ଲ୍‌ 


ଅର୍ଦସ୍ଵର ବା ଅର୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ବ୍‌ (ଓ), ୟ୍‌ | 
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(ଖ) ସୂକ୍ଷୁବିଭାଜ୍ୟ ସ୍ଵନିମ : ଅନୁନାସିକତା( ˆ” ) ଚିହ଼ିତ ¬ ମୁହଁ, ଧୂଆଁ, ମିଆଁ, ହେଁ, ମୁଁ, ଯାଏଁ, ପାଇଁ, ନାଇଁ, ହଁ, 
କାଇଁଶ, ନୀଳକଇଁ, ଗୀ, ସବୁ୍୍ଧି, ମାଇଁ, କେଉଁ, ବାଉଁଶକୁ, ନିଆଁଲଗା, ଭୂଇଁ, ଏଠେଇଁ ରତ୍ୟାଦି | 
ନାସିକତା(°) ଚିହ଼ିତ ¬ ଲଂଗଳା, ମାଂସପେଶୀ, ଟାଂଗୁଡ଼ିୟ ରଂଜିନ୍‌ ଟଙ୍କା, ଠେଙ୍ଗା, ସନ୍ଧ୍ଯା ପାଞ୍ଚୋଟି, 
ଭୟଙ୍କରତମ, ସିଂହ ଇତ୍ୟାଦି ! 
ବଳାଘାତ(') ଚିହୁତ ¬ କଂଣ, ମାଂ, ଛଂଟା, ତା'ର, ତା'ପରେ, ଦି'ଦିନ, ଦି'ଗୋଡ଼ିଆ ରତ୍ୟାଦି 
ସଂହିତା(-) ଚିହ଼ତ = ଘୋ-ଘୋ, ବିପଦ-ଆପଦ, ଛ'-ଛ”, ତମ-ଆମ-, ହୈ-ହେଁ, ନା-ନା, ପଁ-ମଁ, ବାପ- 


ପୁଅ ଇତ୍ୟାଦି । 

ସ୍ଵନିମମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା : ସ୍ଵରଧ୍ବନି ¬ /ଅ/ ମଧ୍ୟ ସଂବୃତ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅଗୋଲାକୃତ ସ୍ଵରଧ୍ବନି 
/ଆ/ ନିମ୍ପ ବିଚୃତ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅଗୋଲାକୃତ ସ୍ଵରଧ୍ଵନି 
/ର/ ଉଚ୍ଚ ସଂବୃତ ଅଗ୍ର ଅଗୋଲାକୃତ ସ୍ଵରଧ୍ବନି 
/ଉ/ ଉଚ୍ଚ ସଂବୃତ ପଶ୍ଚ ଗୋଲାକୂୃତ ସ୍ଵରଧ୍ବନି 
/ଏ/ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଵସଂବୃତ ଅଗ୍ର ଅଗୋଲାକୃତ ସ୍ଵରଧ୍ନି 
/ଓ/ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଵସଂବ୍ରତ ପଷ୍ଚ ଗୋଲାକୃତ ସ୍ଵରଧ୍ବନି 

ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ତନି ¬ /କ୍/ ଅଘୋଷ କଣ୍ଠ ଅଛପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
/ ଖ୍‌ / ଅଘୋଷ କଣ୍ଠ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ଵନି 
/ଗ୍/ ସଘୋଷ ଚକଣ୍ଠ୍ୟ ଅନ୍ପପ୍ରାଣ ସର୍ଶଧ୍ବନି 
/ଘ୍‌/ ସଘୋଷ କକଣ୍ଡ୍ୟ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି.: 
/ଚ୍‌/ ଅଘୋଷ ତାଲବ୍ଯ ଅଛପ୍ରାଣ ସ୍ତର୍ଶସଂଘର୍ଷୀଧ୍ବନି 
/ଛ୍/ ଅଘୋଷ ତାଲବ୍ଯ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶସଂଘର୍ଷୀଧବନି 
/ଜ୍‌/ ସଘୋଷ .ତାଲବ୍ଯ ଅଛପ୍ରାଣ ସ୍ତଥର୍ଶସଂଘର୍ଷୀଧବନି 
/ଝ୍‌/ ସଘୋଷ ତାଲବ୍ଯ ମହାପ୍ରାଣ ସର୍ଶସଂଘର୍ଷୀଧୃନି 
/ଟ୍‌/ ଅଘୋଷ ମୂର୍ବନ୍ଯ ଅଛନ୍ପପ୍ରାଣ ସ୍ବର୍ଶଧ୍ବନି 
10/1 ଅଘୋଷ ମୂର୍ବନ୍ୟ ମହାପ୍ରାଣ ସର୍ଶଧ୍ବନି 
/ତ୍‌/ ସଘୋଷ ମୂର୍ବିନ୍ଯ ଅଛପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
/ଢ୍‌/ ସଘୋଷ ମୂର୍ବନ୍ଯ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
/ଣ୍/ ସ!ଘୋଷ ମୂର୍ବନ୍ଯ ନାସିକ୍ୟ ଧୂନି 


/ତ୍‌/ ଅଘୋଷ ଦନ୍ତ୍ଯ ଅନ୍ପପ୍ରାଣ ସ୍ତର୍ଶଧ୍ବନି 
jal ଅଘୋଷ ଦନ୍ତ୍ଯ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
jଦ୍‌/ ସଘୋଷ ଦନ୍ତ୍ଯ ଅନ୍ତପ୍ରାଣ ସର୍ଶଧ୍ୂନି 
/u/ ସଘୋଷ ଦତ୍ତ୍ଯ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ଵର୍ଶଧ୍ବନି 
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/ ନ. / ସଘୋଷ ଦନ୍ତମୂଳୀୟ ନାସିକ୍ଯ ଧ୍ବନି 
/ a, / ଅଘୋଷ ଦୋ୍ଯୋଷ୍ଠ ଅଛ୍ପପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
J / ଅଘୋଷ ଦ୍ୟୋଷ୍ଠ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧବନି 
/ବ୍‌ / ସଘୋଷ ଦ୍ୟୋଷ୍ଠ ଅଛନ୍ତପ୍ରାଣ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ବନି 
/ଭ୍‌/ ସଘୋଷ ଦୋ୍ଯୋଷ୍ଠ ମହାପ୍ରାଣ ସ୍ର୍ଶଧ୍ବନି 
/ମ/ ସଘୋଷ ଦୋ୍ୟୋଷ୍ଠ ନାସିକ୍ଯ ଧୂନି 


ର / ସଘୋଷ ବର୍ସ୍ଯ କମ୍ପିତ ଧ୍ଵନି 
/ ନ୍‌ / ସଘୋଷ ତାଲବ୍ଯ ଦ୍ବିପ୍ରାର୍ଶ୍ତିକ ଧୂନି 
/ଇ/ ସଘୋଷ ବର୍ସ୍ଯ ଏକପାଶ୍ଶ୍ଣିକ ଧ୍ଵନି 


/ସ/ ସଘୋଷ/ଅଘୋଷ ଦନ୍ତ୍ୟ ମଂଘ୍ରର୍ଷୀଧ୍ବନି (୫ ) 
/ ହ୍‌ / ସରୋଷ/ଅଘୋଷ କାକଲ୍ୟ ସଂଘ୍ରର୍ଷୀଧବନି 


ଅର୍ଵସ୍ବର ବା ଅର୍ଵବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନି : / ୟ୍‌ / ସଂଘର୍ଷହୀନ ସପ୍ରବାହ ସଘୋଷ( ୬) ଅଝିସରଧୃନି(୍‌ସଂବୃତ (ର) ¬ ବିକୃତ (ଅ)) 
/ ବ୍‌ / ସଂଘର୍ଷହୀନ ସପ୍ରବାହ ସଘୋଷ କଣ୍ଠୌଷ୍ଠ୍ୟ( ୭) ଅର୍ଵସୂରଧ୍ବନି (ସଂବୃତ (ଉ) ¬ ବିବୃତ (ଅ)) 


ସ୍କ ଏବଂ “ଞ୍ଜ” ତଜସ୍ଵର ବା ଦ୍ଧିସ୍ଵର ବା ସଂଯୁକ୍ତସ୍ବରଦୂୟର ଉଚ୍ଚାରଣ 'ଅ” ସ୍ଵରରୂୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯଥାକ୍ରମେ ଇଂ ଓ 
'ଉ' ସ୍ଵରରେ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଉଭୟ ଦ୍ୂଇଟି ସ୍ବରର ସଂଶ୍ଲେଷ ହେଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଯନ୍‌ରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵନିମମାନଙ୍କର ବିତରଣ : ସ୍ବରଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ବିତରଣସାଧୀରଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରର ନିରନୁନାସିକ ଓ ନାସିକରୂପ ଆଦ୍ଯ, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ । କେବଳ ଆଦ୍ୟସ୍ଥିତିରେ 'ଅ”, ର”, ଏ'ର ନାସିକରୂପର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଯଥା : 


ନିରନୂନାସିକ / ନାସିକ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ୍ୟ 

ଅ ଅର୍ଥ, ଅଣଚାଶ, ଅପେକ୍ଷା, ଅନେକ, ନୀରବରେ, କଅଣ ଅସ୍ପଷ୍ଟ, ଦିଅ, ଛୋଟ 
ଅନ୍ଧ ଅଶ୍ଡାଳି, ଅଭୁତ 

ର୍ଷ ମୁହଁକୁ, କଅଁଜିଆ ର୍ଗର୍ଗ, ମୁହଁ 

ଆ ଆସୁ, ଆଉ, ଆଡ଼ମ୍ବର ଭାବ, ଭାବେ, ହାବ୍ରକା, ତାଳୁକା, 
ଆ, ଆଖ୍‌, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାଡ଼ଆ, କାଠୁଆ ଶଳା, ଗେରୁଆ 

ଆଁ ଆଁଟାକୁ ନିଆଁଟା, ଚିଆଁଇ ପୋତାମୁହାଁ ହାଁହଁ, ମିଆଁ 

ର(ଣ) ଇଏ, ଇଲମଟି ପ୍ରତିଟି, ଖାଇବା ମୁହଁକରି, ଢେଞ୍୍‌, ଖାରନି 

୍ଁ କାହିକି, ଚାହିଲା, ଧାଇଁଥ୍ଲା କାହିଁ, ଧାଇଁ, ନାନି ପାଇଁ 

ଉର(ଉ) ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଉପରେ, ଉଠି, ଉଷ୍ମ ଶିଢୂଳି, ଯୁବ ଫୁଫ୍ଟ ସସ 

ଜଁ ଉଁ ଚାହୁଁଥାଏ, ମାଉଁସ ୍ର୍ୟ, ଚାହୁଁଚାହୁଁ 
ଏପଟରୁ, ଏମାନେ, ଏ ଶୀତେଇ, ହୁଏତ କିଏ, ଡ଼ିଆଁଟାଏ 
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ଓଠ, ଓଟାରି, 
ଓତହ୍େରଯାଇ, 


ଓଁକାର 


ଓଧ 


କୈକରି 
ହୋଟ, ଗୋଲିଆ, 
ଭୋଟ 


୧୦୫ 


କୈକେ, ଛାଏ, ସୈସୈ 
ସେଇ, ଓହୋ 


ଦ୍ବିସ୍ଵରମାନଙ୍କର ବିତରଣ : ଏ” ଓ “ଉ” - ଏହି ଦ୍ଵିସ୍ଵରଦ୍ଵୟର ମୌଖ୍‌କ ରୂପର ପ୍ରୟୋଗ ନିମ୍ନମତେ ହୋଇଛି । 


ମୌଖ୍କ 


ଶଵ 
ଆ 


ଆଦି 
ଏତିହାସିକ, 


ଓଷଧ 


ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 


ମଧ 


ସୈନ୍ୟ, ରାଜନୈତିକ 


ଗୌରବ, କୌଣସି, 
ଦୌଡ଼, ଲୌହ 


ଅନ୍ତ୍ୟ 


ଆଦୌ 


ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଅସମିୟା ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷୀରେ 
ପଦଶେଷରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ବର ଲୋପପାରଯାଇଛି କିମ୍ଭା ଏହାର ଅତିକ୍ଷୀଣ ରୂପ ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ମୈଥ୍ଳୀ ଭାଷାରେ ଏହି ଅନ୍ତ୍ୟସ୍ବର ଆଧୂନିକ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ତା'ର ଖ୍ରିତି ବଜାୟ ରଖ୍‌ଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ 
ହୁଏ ।(୮) ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ଧ୍ବନିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


ଦୁଇସ୍ଵରବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁକ୍ରମ : 


ର(ର) 

ପଇସା, ନଇ, ଅଇଲୁ 
ପାଇଁ, ଖାଇବୁ 
ପିଇବାକୁ 

ଉଠେଇ 

ଗୋସେଇଁ, ସେଇ 
ହୋଇ, କୋଇଲା, 


ଅ ଆଉ — ଧାନ ଆଉ 


ଅ ଆ 
ଅ ନଅର, କଅଣ — 
ଆ ଯାଅ ଯାଆ 
ଇ ଦିଅ ନିଆଁ, କନଜନିଆ 
ଉ ପୂଅ, ଆଳହୁଅ ଉଆସ, ଧୂଆଁ 
ଏ — ଏଆଡ଼େ 
୧ ———— — 
ତିନିସ୍ଵରବିଶିଷ୍ଷ ଅନୁକ୍ରମ : 


ଆ ଆଉ -— ଟଙ୍କା ଆଉ 
ର ଅଇ — ବାହାରିଅଇଲେ 
ଇ ଆର — ପିଆର 


ଏ ଆଉ ¬ ଏତେବେଜକେ ଆଉ 


ଏ ଏଇ — ପଡଶ୍ଜିତେ ଏଇକ୍ଷଣି 


ଉର(ଉ) 

ଗଉଡ଼ 

ଆଉ, ଯାଉ, ଗାଉଁଲି 
ନିଉନୁଣା 
ଗାଉଁଗାଉଁ, ଚାହୁଚାହୁଁ 
ଯେଉଁ, କେଉଟ 
ଯୋଉ 


ଏ 


ଥାଏ, ଆଢିଯାଏ 
ଇଏ, ଜିଏ, ଟିକିଏ 
ହୁଏ, ଶୁଏ 
ଦେଏଣା 
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ଶାନ୍ତନୂୁକୂରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ୂନିମାନଙ୍କର ବିତରଣ : ସାଧାରଣ ବ୍ୟବହାରରେ /ଡ୍‌, ଞ୍‌, ଣ୍‌, ଜ୍‌/ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନି ପଦ ଆଦ୍ୟରେ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଯୂକ୍ତ ହୋଇଛି । (ତ୍‌, ଞ୍‌) ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ସ୍ରମସ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵରଅନ୍ତର୍ବରରୀଭାବେ ତଥା ଅନ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ପୂର୍ବରୁ ବା ପରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । /ନ୍‌/ର ଉପସ୍ବନ (ଡ୍‌, 
ଞ୍‌) କେବଳ ସବର୍ଗ ସ୍ପର୍ଶଧ୍ୂନି ପୂର୍ବରୂ(ଯୁଭାକ୍ଷରରେ ) ପ୍ରଯକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | /ଣ୍‌/ ପଦ ଆଦ୍ୟରେ କିନ୍ମା 
ସ୍ବରଧ୍ବନି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ଯଥା : 


ସ୍ଵନିମ 
କ 


0 ୭୩ ୬ © 


ଯଯ ୬ © ୬ ୧ ୦ ୩ ୭୩ ୭ ୦ ୩ 


ଆଦି 


କଥା, କ୍ୟା, କବି, କଣ୍ଠ 


ଖଖଶ୍ତିଏ, ଖାଦ୍ଯ, ଖୁବ୍‌, ଖୁସି 


ଗଡ଼, ଗୁଣ, ଗୋଟାଏ, 
ଗରିବ, ଗାଳି, ଗୋଡ଼ 


ଘର, ଘିଅ, ଘାବୁରପେଞ୍ଚ 
ଚିନ୍ତା, ଚିହ୍ନା, ଚାପୁଡ଼ା 
ଛଅ, ଛାତି, ଛୁଆ 


ଠିକ୍‌, ଠକ୍ଠକ୍‌, ଠେକି 
ଡାକିବା 

ଢେର, ଜିଲ୍ଲା 

ତ୍ତ ତଳେ, ତେଜ 
ଥକା, ଥାଜି, ଥରି 
ଦଶ, ଦେହ 

ଧଳା, ଧୋବା, ଧୋବ 


ନାମ 
ପୋଲିସ, ପେଟ, 
ପଦାର୍ଥ, ପୁଣ୍ୟ 


ମଧ୍ଯ 


ଚାକର, ସକାଶେ, ନିକଟ, ସରକାରୀ, 


ବର୍ତୂତା, ମାରକିନିଆ, ଡାକରା 
ଦରଖାସ୍ତ, ଆଖର, ବେଖାତିର 
ଆଗରେ, ଯୁଗର 


ନିର୍ବାଚନ, ବିଚାର, ପ୍ରାଚୀନ 
ପଛରେ, ଅପରଛନିଆ 
ବଜାର, ହଜାର, ନଜର 


ବୋଝଖଇ 

ଗୋଟିଏ, କୂଟୁମ୍ 

ଗଠିତ, ମାଠିଆ, ହଠାତ୍‌ 
ଉଡାଦୋ 

ପଣତ 

ତତଲା, ଧାତୁରେ 

ଯଥେଷ୍ଟ 

ବିଷାଦଯୋଗ 

ସ୍ଵାଧୀନ, ପରାଧୀନ, ଅଧ୍କାର 
ଅନୁସାରେ 


ଉପରେ, ଅପଡ଼ 


ଅନ୍ତ୍ୟ 


ଆଲୋକ, ମୁହୂର୍ଭକେ, ଲୋକ, 
ଟଙ୍କା 


ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ପାଖ, ତାରିଖ, ଆଖୁ 
ଭାଗ, ଯୋଗ, ଉପଯେଗୀ ଲାଗି 


ମାଘ, ନିଘା 

ନାଚ, କାଚ, ପଚା 
ମାଛ, ଗଛ 

ସମାଜ, ମହାରାଜା, ନିଜ 


ତାଟି 

ପିଠି, ଯୋଉଠି, କୋଉଠି 
କଡ଼, କଡ଼ା 

ତିଅଣ 

ହାତ, ପ୍ରତି 

କଥା 

ପାଦ, ସମ୍ପଦ 

ଉପାଧ୍‌ 

ଦିନ, ବିନା, ଅଚିହା, ମାରକିନା 


ମାପ, ଆପେ 
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ଫଳନ୍ତି, ଫଳ, ଫୁଲ — ସଫା, କଫି 
ବ ବିଜ୍ଞାନ, ବାଟ, ବାବାଜୀ, କବିରାଜ ନବାବ, ଚାବି 

ବର୍ଷ, ବୁଢ଼ୀ 

ଭାତ, ଭଲ ଶୋଭାଦାୟକ ଲୋଭ, ଜିଭ 

ମୁକୁଟ, ମହତ୍ତ ମନ, ମାଛ ପରାମର୍ଶ, ଆମର ଜାମା, କୁଶାମା, ସଲାମ୍‌ 
ର ରହିଯିବାକୁ, ରୂପା ନାରଣା, ରାଜାଘରକୁ ମଝିରେ, ବାହାଘର, 

କାରିଗର, ସାରା 

କୁ ବିପ୍ଲବ ଅଞ୍ଚଳ 
ଲ୍‌ ଲୁଣ ମାଇଗୁଲିଆ, ପୋଲିସ ଚୁଲୀ, କୋଇଲା, ପିଲା 
ସ ସିନେମା, ସେମିତି ଷ୍ଟେସନ, ଅସାଧାରଣ ଫୁସୁଫୁସୁ, ଝାପ୍ସା 
ହ ହାତ, ହିଶ୍ଡୁଆ ସହଜ ମୁହଁ 


ଅର୍ଵସ୍ଵର ବା ଅର୍ଵବ୍ୟଞ୍ଜଳ ‘ଯର ପ୍ରୟୋଗ ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ୍ୟ ସମସ୍ତ ସ୍ଥିତିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯଥା : ୟାଙ୍କୁ, 
ବାୟାର, ଉଭୟଙ୍କର, ପରାଜୟ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 4” ଫଳାରୂପେ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସହିତ 'ୟ' ଧ୍ଵନି 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି; ଯଥା : ଜ୍ୟୋତିଷ, କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ମୃତ୍ୟୁ ରତ୍ଯାଦି । ମାତ୍ର ବ୍‌(ଓ)ର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଢେବଳ 
କେତେକ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନାହିଁ । ‘ଓ ' ଧୂନି ଅନ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସହିତ 4 ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋରଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା ¬ ସ୍ଵୀକୃତ, ମାତୃତ୍ବ, ବିଶ୍ନାସ ପ୍ରଭୃତି । 


ବର୍ଁମାନର ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାପରି ଶାନ୍ତନୂୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୁଭ୍ତବ୍ୟଞ୍ଜନର ପ୍ରୟୋଗ ପଦର ଆଦ୍ୟ, 
ମଧ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷଣୀୟ; ଯଥା : ଅଶ୍ତାଳି, ଆଡ଼ମ୍ବର, ଅନ୍ଧଣୀ, ଉନ୍ମତ୍ତ ଚିନ୍ଜାର, 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧ ଷ୍ଷେଆୋସ୍କୋପ୍‌, କିନ୍ବା ନାସ୍ତାତି, ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା, ବୀଭତ୍ସ, ଫମ୍ପା, ଚୂମ୍ବନ୍‌ ଜୀବନୋନୁ ସ୍ତ ଝାମ୍ପ, ସ୍ଵର୍ଗ, 
କୂ୍କାର, ମେୱା, ତଣ୍ତି, ସ୍ତ୍ରୀ ଲମ୍ବା, ଜନଶ୍ରୁତି, କିନ୍ତୁ ନିଶ୍ଚୟ, କଣ୍ଠ, ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ, ଭାଗ୍ଯମଞ୍ଚ ଭଦ୍ର, ଅନ୍ତରାଳ, ମିଣ୍ଟିଏ, 
ଦାଣ୍ଡକୁ, ପାଞ୍ଚ, ନିର୍ଘାତ, ଅଞ୍ଚଳ, ଶକୁନ୍ତଳା, ଜ୍ୟୋତିଷୀ, ସର୍ବଜ୍ଞଟିକୁ, ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଞ୍ଚାଏ, ବସ୍ତୁବାଦୀ, ଗଣତାନ୍ତିକ, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର, 
ସନ୍ଧ୍ୟା, ଉନ୍ନତ, ମୁଦ୍ରା, ସ୍ତିମିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରତ୍ଯାତି । 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇ ଏବଂ ତିନି ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଅନୁକ୍ରମ(ଓଧ୯୯୫$୦୩) (ଅକ-କଅ, ଅକ-କକ-ଅ, 
ଅକକ-କଅ )( ୯) ସାଧାରଣତଃ ତିନିପ୍ରକାର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯଥା : ସବର୍ଗ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଅନୁକ୍ରମ : ଏପରି 
ପ୍ରୟୋଗ ଅଧ୍କାଂଶତଃ ନାସିକ୍ୟ ଓ ସବର୍ଗ ସ୍ଵର୍ଶବ୍ଯଞ୍ଜନର ସଂଯୁ୍ତ ଧ୍ଵତିଯୁକ୍ତତ ଯଥା : ଭଙ୍ଗା, ସାଙ୍ଗ, ଶୁଫି, ଅଣ୍ଡାଳି, 
ଅନ୍ଧାର, ବାଛି, ପାଞ୍ଚ, ଡ଼ଙ୍ଗା, ଉଞ୍ଚା, ପଞ୍ଚ', ବଳାଗଣ୍ଡି, ତୁଶ୍ଡ ଆମ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସବର୍ଗ ଅଛ୍ପପ୍ରାଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନର 
ଦ୍ଵିନ(ଗଡ୍ଡ଼ାଜିକା, କର୍ରା ଇତ୍ୟାଦି), ନାସିକ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଦ୍ଵିତ୍ଧ(ବିଷଣ୍ଠ, ଅକ୍ଷୁଷ୍ଟ ସଂପୂର୍ଣ ସମ୍ମାନ ଇତ୍ଯାଦି), ଅଘୋଷ 
ଅଛ୍ପପ୍ରାଣସହ ଅଘୋଷ ମହାପ୍ରାଣ ବ୍ଯଞ୍ାନର ଯୋଗ (ଉତ୍ଥାନ) ଓ ସଘୋଷ ଅଛପ୍ରାଣ ସହ ସଘୋଷ ମହାପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଯୋଗ ବଦ, ବିରୁଦ୍ ଶୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି) ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 


ସମରୂପ ସ୍ଵନିମ ଅନୁକ୍ରମ : ବର୍ଗ୍ୟ ଅଥବା ଅବର୍ଗ୍ୟ ସମରୂପ ବ୍ଯଞ୍ଜନାନୁକ୍ର ମିକ ଯୁକ୍ତବ୍ଯଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରଯୋଗ 
ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା ¬ ଧକ୍କା, ଉଚ୍ଟ, ଆହାଦିତ, ଉନ୍ନତି, ସମ୍ମାନ, ଉଲ୍ଲାସ ଇତ୍ୟାଦି । 
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୧୦୮ ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖୈନାଚାକ଼ିକ ଅଧୟନ 


ଅସମବର୍ଗ ଓ ଅସମରୂପ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଅନୁକ୍ରମ : ସବର୍ଗ ତଥା ସମରୂପ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ସଂଯୋଗ ବ୍ୟତୀତ ନାନା 
ଅସମବର୍ଗୀୟ ଓ ଅସମରୂପ ବ୍ୟଞ୍ଜନମାନଙ୍କର ସଂଯୁସ୍ତ ରୂପର ବ୍ୟବହାର ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କରିଛନ୍ତି; 
ଯଥା ¬ କ୍ଷତି(କ୍-ଷ୍-ଅତି), ଓସ(ଓଷ୍-୦-ଅ), ଅହ(ଅସ୍-ତ୍‌-ଅ), ବୃକ୍ଷ(ବୃକ୍-ଷ୍‌-ଅ), ଲକ୍ଷ୍ୟ(ଲକ୍‌-ଷ୍-ଯ-ଅ), 
ଶଦ(ଶବ୍‌-ଦ୍‌-ଅ), ନିଷ୍ୟ(ନିଶ୍‌-ଚ୍‌-ଅୟ), ବିସୃୟ(ବିସ୍‌-ମ୍‌-ଅୟ), ଶୁଷା(ଶୁଷ୍-କ୍‌-ଅ) ଇତ୍ୟାଦି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ସଂଯୂଭ୍ରଧ୍ବନି ହୋଇନଥ୍‌ବା ସଂଯୁସ୍ତ ବ୍ଯଞ୍ଜନର ବ୍ଯବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସଂଯୋଗଶୀନ ବ୍ୟଞ୍ଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆକ୍ଷରିକ ବିଭାଜନ ଘଟିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ;( ୧୦) ଯଥା : ବହିର୍ଗତ > ବହିର୍‌ 
ଗତ ~ ବହିରିଗତ; କର୍ମଚାରୀ > କର୍ମ-ଚାରୀ ~ କରମଚାରୀ; ମାତୁ > ମାତ୍‌-ର ~ ମାତର; ଶତ୍ତି > ଶକ୍‌-ତି ~ ଶ୍କତି 
ପରୃତି । 


ଶାନ୍ତନୁକ୍ୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁରବ୍ଯଞ୍ଜନ ଅନୁକ୍ରମରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନରେ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନରେ 
(ଡ୍‌) ଓ (ଞ୍‌) ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ।! ତିନିବ୍ୟଞ୍ଜନ ଅନୁକ୍ରମରେ ଦ୍ରଇଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନ ସଂଯୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଏହାର ପୂର୍ବରୁ ବା ପରେ ଅକ୍ଷର ସୀମାରେ ରହିଛି । ଅନୁକ୍ରମର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସଂଯୁକ୍ତ 
ଭାବେ ରହୁଥ୍ବାବେଳେ ସେ ଦୂଇଟି ନାସିକ୍ୟ ଓ ସବର୍ଗ ସ୍ପର୍ଶ କିମ୍ପା ଅସମରୂପ ବା ଅସମବର୍ଗୀଯ ସ୍ପର୍ଶ ଅଥବା ସମରୂପ 
ସ୍ଵନିମ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତୃତୀୟଟି /ର୍‌, ଯ୍‌, ବ୍‌/ ପ୍ରଭୃତି ହୋଇଛନ୍ତିଃ ଯଥା : ମନ୍ତ(ମନ୍ତ୍‌¬ର୍‌ଅ), ଲକ୍ଷ୍ୟ (ଇକ୍ଷ୍- 
ଯଅ), ସମ୍ଭାନ୍ତ(ସମ୍ଭ୍‌-ର୍‌ଆନ ); ଶାସ୍ତ(ଶାସ୍ତ୍‌-ର୍‌ଅ), ସନ୍ଧୟା(ସନ୍ଧ୍‌୍-ଯ୍ଆ ), ଉଜ୍ଳ(ଉତ୍ଜ୍‌¬ବ-ଅଳ) | : 

ସେହିପରି ଶେଷ ଦୂରଟି ବ୍ଯଞ୍ଜନ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋରଥ୍‌ଲେ, ସେ ଦୃୂଇଟି ସମରୂପ କିମ୍ବା ସବର୍ଗ୍ଯୟ ଅଥବା ଅସମରୂପ 
ସ୍ପର୍ଶବ୍ୟଞ୍ଜନମାନଙ୍କର ସଂଯୁକ୍ତରୂପ ହୋରଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନ୍‌/ର/ ହୋଇଛି । ଯଥା : ମୁହୂର୍ର (ମୁହୁର୍‌- 
ତ୍ତ୍‌ଅ); ପରିବର୍ଭନ (ପରିବର୍‌-ତ୍ତ୍‌ଅନ) ଇତ୍ୟାଦି ! 


ଉପଧ୍ବନିମ ବା ସଂଧ୍ଵନି (4) : କୌଣସି ଭାଷାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଧୂବନିମର ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ 
ଉପଧ୍ବନିମ ବା ସଂଧ୍ବନିମ କ୍ରହାଯାଏ । ଧ୍ବନିମର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେ ଉପଧ୍ବନିମର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ /ଡ୍‌/ ଏକ ଧୃନିମ, କିନୁ /ଡ଼/ ଏକ ଉପଧ୍ବନିମ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆରେ /ଢ୍‌/ ଏକ ଧ୍ବନିମ, କିନୁ 
/ଜୁ/ ଏକ ଉପଧ୍ବନିମ ! ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଯେ, ଦୂଇଟି ସ୍ଵରଧ୍ବନି ମଧ୍ଯରେ /ଡ୍‌/ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ଉପଧ୍ବନିମରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ | ସେହିପରି /ଜ୍‌/ > /ଜ/ ! ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଉପଧ୍ବନିମର ବ୍ଯବହାର 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ପରିବର୍ତିତ ଧ୍ଵନି : ଭାଷା କଥନଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍ବାରୁ କଥନ ସମୟରେ ଭାଷଣ ଅବୟବଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ 
ସବ୍ରମନୂଷ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଆବିଧ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ କରିନଥାଏ । ତେଣୁ ଉଚାରଣରେ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାରମ୍ବାର ଏହି ପରିବର୍ରନ ଘଟି କାଳକ୍ରମେ ଶହ୍ଦମାନଙ୍କର ଧ୍ଵନିଗତରୂପ ମୂଳଶଦ୍ଦମାନଙ୍କର ଧ୍ବନିଗତ ରୂପଠାରୁ 
ଭିନ ହୋଇଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶନ୍ଦସମୂହ ଏହି ନିୟମରୂ ବହିର୍ଦୂତ ନୂହନ୍ତି । ଶାର୍ତନୃକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ନିଖୁଣ ରୂପକାର । ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସମାଜ୍ରେ ବ୍ୟବହୃତ କଥ୍ତଭାଷାରେ ତଥା ସୀାଧୂଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଧ୍ଵନି 
ସମୂହର ଅବିକଳ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ନିମ୍ବରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ପଦମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ତଥା ବୈଦେଶିକ ମୂଳ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଧ୍ବନି ପରିବର୍ରଗନର ବିଭିନ୍ନଧାରା ବା ସ୍ଵରୂପ 
ଦର୍ଶାର ଦିଆଯାଉଛି । 

ଲୋପ : ସ୍ବରଲୋପ : ¬ ଆଦଡିସ୍ବରଲୋପ ¬ ଭିତର < ସଂ.ଅଭ୍ୟନ୍ତର; ମଧ୍ଯସ୍ଵପରଲୋପ ¬ ନର୍କ < ସଂ.ନରକ; 
ପ୍ରାନତସ୍ଵନଲୋପ ¬ ଠିକ୍‌ < ଠିକ ପ୍ରଭୁତି । 
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ଶାଛନୁନମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈନୀତାରିକ ଅଧୟନ ୧୦୯ 


ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଲୋପ — ଆଦି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଲୋପ — ମଣାଣି < ସଂ.ଶୁଶାନ; ମଧ୍ଯବ୍ଯଞ୍ଜନ ଲୋପ — ନର < ସଂ.ନଦୀ, 
ଉଆସ < ସଂ.ଆବାସ, ଧାନ < ସଂ.ଧାନ୍ୟ, ଜଣା < ସଂ.ଜ୍ଞାତ | 


ପ୍ରାଛ୍ତବ୍ୟଞ୍ଚନ ଲୋପ : ¬ ମନ < ସଂ.ମନଃ(ମନସ୍‌) 


ଅକ୍ଷଟ ଲୋପ : — ଆଦ୍ଯାକ୍ଷର ଲୋପ — ଢିଲା < ସଂ.ଶିଥୂଳ; ମଧ୍ଯାକ୍ଷର ଲୋପ — ନାକ < ସଂ ନାସିକା, 
ସକାଳ < ସଂ ସଦ୍ୟକାଳ; ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷରଲୋପ ¬ ଭାଉଜ < ସଂ.ଭାତୃଜାୟା ପ୍ରଭୃତି ! 


ଆଗମ : ସ୍ଵରାଗମ : — ଆଦି ସ୍ଵରାଗମ ¬ ଅଶ୍ରାବ୍ୟ < ଶ୍ରାବ୍ୟ ଅଶ୍ବୀଳ < ଶୀଳ, ଅଜ୍ଞାତ < ଜ୍ଞାତ; 
ମଧ୍ଯସ୍ପରାଗମ — ବରଷା < ବର୍ଷା, ମୁକତି < ମୁକ୍ତି; ପ୍ରାନ୍ତ ସ୍ପରାଗମ — ମହତ < ସଂ.ମହତ୍‌, ବନ୍ଧୁକ < ବନ୍ଦୁଜ୍‌ (ତୁର୍କୀ) 
ପ୍ରଭୃତି ! 

ବ୍ୟଞ୍ଜନାଗମ : ¬ ଆଦି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଗମ ¬ ହାଡ଼ < ସଂ.ଅସି; ମଧ୍ଯବ୍ୟଞ୍ଜନାଗମ ¬ ସୁନ୍ଦର < ସୁନର ପ୍ରଭୃତି । 

ବିପର୍ଯ୍ୟୟ : ସ୍ଵର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ : ¬ ଲାଜ < ଲଜ୍ଜା; ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ : ¬ ହୃଦ < ଦହ ପ୍ରଭୃତି । 

ସମୀଭବନ ଓ ଏକକୀଭବନ : ସ୍ବର ସମୀଭବନ ¬ ପିଠି < ପିଟ୍‌ଠ < ସଂ.ପୃଷ୍ଣ(ପୁରୋଗାମୀ), ଉପର < 
ସଂ.ଉପରି (ପୁରୋଗାମୀ), ପୁରୁଣା < ପୁରାଣ < ସଂ.ପୂରାଣକ(ପୂରୋଗାମୀ ) ପ୍ରଭୃତି 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସମୀଭବନ ¬ ଲଗା < ଲଗ୍ଧ < ସଂ.ଲଗ୍ନ 


ପାରସ୍ପରିକ ସମୀଭବନର୍( ୧୨) ଓ ଏକକୀଭବନ ¬ ଅଧା < ସଂ.ଅର୍ବ, ମାଛ < ସଂ.ମସ୍ୟ, ମିଛ < ସଂ.ମିଥ୍ୟା, 
ସତ < ସଂ.ସତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି । 

ବିଷମୀଭବନ : ସ୍ବର ବିଷମୀଭବନ — ସାଙ୍ଗ < ସଂ.ସଙ୍ଗ, ପାଞ୍ଚ < ସଂ.ପଞଚ; ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବିଷମୀଭବନ — ପିତା 
< ତିତ୍ତ < ସଂତିକ୍ତ ପ୍ରଭୃତି । 

ହୁର୍ସ୍ଵର ଦୀର୍ଘ ପରିଣତି : ଆଜି < ସଂ.ଅଦ୍ୟ, ଲାଜ < ସଂ.ଲଜା, ଭାତ < ସଂ.ଭକ୍ତ ପ୍ରଭୃତି । 

ଦୀର୍ଘର ହୂର୍ସ୍ସ ପରିଣତି : ଜିଭ < ସଂ,ତିହୁା । 

ସ୍ବର ସଙ୍ଗତି : ଉଆସ < ଆବାସ, ବୁଢ଼ୀ < ବ୍ଦ୍ଧା(ନିମ୍ପାବସ୍ଥାନରୁ ଉଚ୍ଚାବସ୍ଥାନକୁ ଗତି); କଅଁଳ < କୋମଳ 
(ଉଚ୍ଚାବସ୍ଥାନରୁ ` ନିମ୍ପାବସ୍ଥାନକୁ ଗତି ) ପ୍ରଭୃତି । 


ଅପିନିହତି( ୧୩) : ସେଇଠି < ସେଠି, ବଇଁଶୀ < ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି 


ଅପଶ୍ଧଚି( ୧୪) : ମାତ୍ରିକ ଅପଶ୍ରୃତି : ¬ ଧାନ-ଧନ, କରଣ-କାରଣ, ଜଳିବା-ଜାଜିବା, ବସ-ବାସ; ଗୁଣୀୟ 
ଅପଶ୍ରୁତି : ¬ ଚୋର-ଚୋରି, ଧନ-ଧନୀ; ଗୁଣମାତ୍ରିକ ଅପଶ୍ଥୁତି : ¬ ମାନବ-ମନୁ ପ୍ରଭୃତି 


ସ୍ଵରପରିବର୍ରନର ଅନ୍ୟ କେତେଜ ଦିଗ : ଅ < ଆ ¬ ଚଉଁରୀ < ଚାମରୀ; ଆ < ଅ ¬ ହାତ < ହସ୍ତ, ପୂରୁଣା 
< ପୂରାତନ; ଇ < ଆ ¬ ବୁଢ଼ୀ < ବୃଦଧା; ଉ < ଅ ¬ କେଉଟ < କୈବର୍ର; ଉ < ଆ — ପୁରୁଣା < ପୂରାତନ; ଅ < 
ଓ ¬ କଅଁଳ < କୋମଳ; ଛଇ < ଏ — ନୋହିଲେ < ନହେଲେ; ଏ < ଏଁ - ଗେରୁଆ < ଗୈରିକ ପ୍ରଭୃତି । 


ଘୋଷୀଭବନ : କବାଟ < ସଂ.କପାଟ, ଘଡ଼ି < ସଂ.ଘଟିକା, ନାଡ଼ି < ସଂ.ନାଟିକା ରତ୍ୟାଦି । 
ଅଘୋଷୀଭବନ : ଅଜା < ସଂ,ସଗନ 

ମହାପ୍ରାଣୀଭବନ : କିଛି < କିଞ୍ତ୍‌ 

ଅଳ୍ପପ୍ରାଣୀଭବନ : ସମଜି < ସମଖି 
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୧୧୦ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟା/ସ : ଏଜ ଶୈଳାତାରିଳ ଅଧୟନ 


ଅଘୋଷ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଲୋପ : ମୀ < ମାଆ < ସଂ.ମାତା, ଭାଇ < ସଂ,ଭ୍ରାତା, ଅନ୍ଧାର < ସଂ.ଅନ୍ଧକାର, 
ଗେରୂଆ < ସଂ.ଗୈରିକ ରତ୍ୟାଦି । 


ନାସିକ୍ୟୀଭବନ : ନାସିକ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିର ପ୍ରଭାବରୁ ନାସିକ୍ୟୀଭବନ ¬ ମାଙ୍କଡ଼ < ମର୍କଟ; ସ୍ଵତଃ ନାସିକ୍ୟୀଉବନ 
— ବଙ୍କା < ବକ୍ର । 

ଅନୁନାସିକୀଭବନ : ନାସିକ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜନର ଲୋପ ଫଳରେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବା ପରବର୍ଭୀ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ଅନୁନାସିକତା; ଯଥା 
¬ ଧୂଆଁ < ସଂ.ଧୂମ, ଧାରଁ < ସଂ.ଧାବନ, ଭୂଇଁ < ସଂ.ଭୂମି, ଗୀ < ସଂଗ୍ରାମ, ମୁହଁ < ସଂ.ମୁଖ ରତ୍ୟାଦି ¦ 

ସ୍ଵତଃ ଅନୁନାସିକୀଭବନ ¬ ଯାଉଁ < ଯାଉ ! 


ମୂର୍ବନ୍ୟୀଭବନ : ର, ର୍(ର-ଫଳା ଓ ରେଫ୍‌), ସ୍‌, ଷ୍‌, ଶ୍‌ ଆଦିର ସଂସ୍ପର୍ଶରୂ ମୂର୍ନ୍ୟୀଭବନ ¬ ମାଟି < 
ମୃରିକା, ବାଟ < ବର୍ମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 


ସ୍ଵତଃ ମୂର୍ବନ୍ୟୀଭବନ ¬ ଜଣ < ଜନ, ବଣ < ବନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ତାଲବ୍ୟୀଭବନ : ‘ଯଂ, ଚ-ବର୍ଗର ଧୃନି କିମ୍ଭା ଶ୍‌'ର ସଂସ୍ତର୍ଶରୁ ତାଲବ୍ୟୀଭବନ ¬ ଯୁଝିଲା < ଯୁଦ୍ଧ ସଜ < 
ସଦ୍ୟ ରତ୍ୟଯାଦି । 

ସ୍ଵତଃ ତାଲବ୍ଯୟୀଭବନ ¬ ବୁଝା < ବୋଧ । 

ର-କାରୀଭବନ : ବାର < ଦ୍ଵାଦଶ 

ହ < ମହାପ୍ରାଣଶବ୍ଯଞ୍ଜନ : ମୁହଁ < ମୁଖ 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୃଏ ଯେ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଧ୍ବନିସମୂହର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଧ୍ଵନିତତ୍ତ୍ବଦୃଷ୍ିରୁ ସାମ୍ମିତିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । କେତେଢ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ ଧ୍ଵନିଗତ ପରିବର୍ରନର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ତେଣୁ ଶାନ୍ତନନକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଧ୍ଵନିତାତର୍ବିକ ବିଷ୍ଣେଷଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ଧ୍ଵନିତାତ୍ତିକ 
ବୈଷିଷ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ! 


ଶହତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପୂର୍ବରୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ଧଵନିବିଜ୍ଞାନ, ରୂପବିଜ୍ଞାନ, ବାକ୍ଯବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅର୍ଥବିଜ୍ଞାନ ଏହି ଚାରିଗୋଟି ବିଭାଗ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଭାଷାତନ୍ତ୍ରବିଦ୍‌ମାନେ 'ଶବ୍ଦବିଞ୍ଞାନୀ ନାମକ ଏକ ନୂତନ ବିଭାଗର ପରିକଳ୍ନା 
କରିଛନ୍ତି ।( ୧୫) ଧ୍ବନି ଭାଷାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ହେଲେହେଁ ଅର୍ଥଦୃଷ୍ଠିରୁ ଶବ୍ଦକୁ ଭାଷାର ମୂଳତତ୍ତ୍ର କହିଲେ ଭୂଲ୍‌ 
ହେବନାହିଁ । ଧ୍ଵନିସମୂହର ସାର୍ଥକ ସମାହାର ହେଉଛି ଶବ୍ଦ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକକ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥପ୍ର କାଶ କରିଥାଏ । 
ସେ ସ୍ଥାନରେ ଉକ୍ତ ଧ୍ଵନିକୂ ଶବ୍ଦ କହିବା ଅଧ୍କ ସଂଗତ ! ଶବ୍ଦ ହିଁ ପଦର ଆଧାର | ପଦ ତଥା ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ବାକ୍ୟ ଗଠିତ 
ହୁଏ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଭାଷାତାତ୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଏଣୁ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶଦ୍ଦତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ! 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଜନୀର ବିଭାଗ ଓ ବିଚାର : କୌଣସି ଉାଷାର ଶବ୍ଦ ସମୂହକୁ 
ସୂଜତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାରରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ଶବ୍ଦର ଗଠନ ପଦ୍ବତି ବା ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀକ୍ର ଭିତ୍ତିକରି, 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ବିକାଶର ଇତିହାସକୁ ଆଧାରକରି । 

ଗଠନପଦ୍ଧଡି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭାଗୀକରଣ : ଗଠନ ପଦ୍ଧତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଶଦସମୂହକୂ ତିନିଟି ବର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ବରିହେବ; ଯଥା ¬ ରୂଢ଼୍‌ ଯୌଗିକ ଓ ଯୋଗାରୂଢ଼ । ଯେଉଁ ଶନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅର୍ଥ ନିଦଦିଷ୍ଟ ତଥା ଅପରିବର୍ରନୀୟ ତାହାକୁ 
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ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଖଶୈଳୀତାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ୧୧୧ 


ରୂଢ଼ଶଦ୍ଦ କୁହାଯାଏ; ଯଥା — ଭାତ, ଜଳ, ମନୁଷ୍ୟ ରତ୍ୟାଦି । ଦୁଇଟି ରୂଢ଼ ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗରେ ଯୌଗିକ ଶଦ୍ଦ ଗଠିତ 
ହୋଇଥାଏ: ଯଥା ¬ ପଥଭୁଷ୍ଟ, ପିତାମାତା, ମହର୍ଷି ରତ୍ୟାଦି । ଦୁଇଗୋଟି ମୌଳିକର୍ଣରୂଢ) ଶଦ୍ଦର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ 
ଶଦ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଙ୍କୁଚିତ ଅଥବା ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ ଯୋଗାରୂଢ଼ ଶଦ୍ଦ 
ଜୁହାଯାଏ; ଯଥା ¬ ନିଶାପତି (ଚନ୍ଦ୍ର, ତୁରଗ(ଘୋଡ଼ା), ଦିବାକର (ସୂର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହିପରି ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନିମ୍ନରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ଯଥା : ରୂଢ଼ ବା 
ମୌଜିକ ଶବ୍ଦ ¬ ଅର୍ଥ, ଅନୁମାନ, ଅନୁକୂଳ, ଅପମାନ, ଅନ୍ଧକାର, ଅନ୍ୟାୟ, ଅନ୍ୟ, ଅଂଶ, ଅଧ୍କାର, ଆକାର, ରହିୟ, 
ଇତିହାସ, ଉଚ, ଉଆସ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓକିଲ, ଜାତି, କେଉଟ, ଗଉଡ଼, ଗାଶ, ଛତା, ଜମିଦାର, ଟଙ୍କା, ତେଲ, ଦିନ, 
ଦେହ, ଦୋକାନ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ପାଞ୍ଚ ଧୋବା, ନୂତନ, ପବିତ୍ର, ପେଟ, ଫଳ, ବଡ଼, ବାବାଜୀ, ରାତି, ରାଜା, ହଜାର, କ୍ଷତି 
ରତ୍ୟାଦି । 


ଯୌଗିକ ଶବ୍ଦ ¬ ଅଧରାତି, ଆଖୁକିଆରୀ, ଗାରରଖା, ଗ୍ରାମଦେବତୀ, ଧର୍ମନିଷ୍ଠାା ଭାଲୁଗଡ଼ା, ଇତ୍ଯାଦି । 
ଯୋଗାରୂଢ଼ ଶବ୍ଦ ¬ ମହାଜନ, ସହପାଠୀ ଇତ୍ୟାଦି |. 


ଇତିହାସ ଭିତ୍ତିକ ବିଭାଗୀକରଣ : ଶଦର ରତିହାସଭିରିକ ବିଭାଗୀକରଣ ଦୂଇପ୍ରକାରରେ କରାଯାଇପାରେ; 
କାଳଭିତର୍ତିକ ଓ ଉତ୍ସଭିତ୍ତିକ । ସମୟ ବା କାଳ ଆଧାରରେ ଶହ୍ଦକୁ ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭସ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ମାତ୍ର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନାର ଭାଷାବିଚାରରେ ଏହି ଆଧାରର ଆବଶ୍ଯକତା 
ନାହିଁ । ଉତ୍ପରିଉତ୍ସ ଆଧାରରେ ଶହମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ତତ୍‌ସମ, ଅର୍ଵତତ୍‌ସମ, ତଦ୍‌ଭବ, ଦେଶଜ, ଯାବନିକ 
(ପାରସିକ, ଆରବିକ ଓ ତୁର୍କୀ), ଇଂରାଜୀ, ପରୁଁଗୀଜ୍‌, ଫରାସୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ (ଗ୍ରୀକ ଚୈନିକ ଓ ରଷୀୟ ପ୍ରଭୃତି) 
ଇତ୍ୟାଦି !( ୧୬) ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ବହୁ ପରିବର୍ରନ ଦେଇ ଗତିକରି ଆସିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତତ୍‌ସମ, ଅର୍ଵତତ୍‌ସମ, ତଦ୍ଭବ, ଦେଶଜ ଓ ବୈଦେଶିକ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ନିମ୍ବରେ ସେହି ସବ୍ରପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର କେତେକ ଉଦାହରଣ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୂ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଉଛି । 


ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ : ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ଉତ୍ପନ୍ତ ଅବିକଳରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ଶହଦକୁ ତତ୍‌ସମ ଶହ କୁହାଯାଏ ! ଯଥା : 
ଅର୍ଥ, ଅନ୍ଧକାର, ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଆତ୍ମା, ଆଶା, ଆଶ୍ରୟ, ଆନନ୍ଦ ଇତର, ଉପ୍ପାତ, ଏଷ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଏତିହାସିକ, ଞିଷଧ, କରଉଁବ୍ଯ, 
କ୍ରିୟା, ଗର୍ଜନ, ଚରିତ୍ର, କ୍ଷତି, କ୍ଷୁଦ୍ର ଖାଦ୍ଯ, ଜୀବନ, ଜନ୍ମ ଜଳ, ଦୁର୍ଗ, ଦିନ୍‌ ଦେହ, ଦାରୁଣ, ଦକ୍ଷିଣ, ନିର୍ଜନ, 
ନିର୍ମାଣ, ନୂତନ, ପବିତ୍ର, ପରିଣାମ, ପରୀକ୍ଷା, ପିତା, ଜ୍ୟୋତିଷ, ପ୍ରବେଶ, ଫଳ, ବିଷୟ, ବିବାହ, ମହାଜନ, ମାନବ, 
ଯନ୍ତ୍ର ରଙ୍ଗ, ରୋଗ, ଶେଷ, ସମୟ, ସତ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତାନ, ସହସ୍ର, ସ୍ତୀ ରତ୍ୟାଦି । 


ଅର୍ଵିତତ୍‌ସମ ଶହ୍ଦ : ସଂସ୍ତରୁ ସିଧାସଳଖ ଅପଭଷ୍ ହୋଇ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଶହଦହି ଅର୍ବିତତ୍‌ସମ ଶବଦ ! ଯଥା 
-- ପହର < ପ୍ରହର, ମହତ < ମହତ୍‌ ରତ୍ୟାଦି । 

ତଦ୍‌ଭବ ଶହ୍ଦ : ଏହାର ଅର୍ଥ ତହିଁରୁ ଜାତର( ସଂସ୍କୃତରୁ ଜାତ ) ଶହ୍ଦ ! ପ୍ରାଟୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ସଂସ୍କୃତରୁ ମଧ୍ୟ 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାର( ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶ) ସ୍ତରଦେଇ ଆଧୁନିକ ' ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାକୁ ଆସିବା ପଥରେ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଧ୍ଵବନିଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦରୁ ଏକାଧ୍‌୍କ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତେକରେ ମୂଳଅର୍ଥ ସଂରକ୍ଷିତ ଓ କେତେକରେ ପରିବର୍ତିତ । ଏହି ପ୍ରକାର ଶହ 
ସମୂହ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ।( ୧୭) 


ଡକୃର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ ଓଡ଼ିଆ ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ ନିୟମିତ, ଅନିୟମିତ ଓ ନିପାତ ଏହି ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭଭ୍ତ କରିଛନ୍ତି ।( ୧୮) ଭାଷାତାର୍ବିକ ନିୟମରୂ ବହିର୍ଭୂତ ନହୋଇ ପରିବରିତ ରୂପଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଶଦ୍ଦକୁ ନିୟମିତ ବା 
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୧୧୨ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାଭିଳ ଅଧୟନ 


ଶୁଦ୍ଧ ତଦ୍‌ଭବ, ଯାଲି-ପ୍ରାକୃତ-ଅପତ୍ତରଂଶ ଭାଷା ସ୍ତରଦେର ଆସି ପ୍ରୟୋଗରେ କିଞ୍ତ୍‌ ବିକୃତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଶହ୍ଦକୁ 
ଅନିୟମିତ ବା ଅର୍ଵତଦ୍‌ଭବ ଓ ସଂସ୍କୃତ ମାଧ୍ୟମରେ ବା ସିଧାସଳଖ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ମିଶି ନିଜର ମୌଳିକ ରୂପ ହରାଇ 
ପ୍ରାକୃତତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୂ ଆସିଥ୍‌ବା ଆର୍ଯ୍ଯେତର ଭାଷାର ଶହକର ପ୍ରାଚୀନ ଆଗନ୍ତୁକ ବା ନିପାତ 


ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ | 


ନିୟମିତ ବା ଶୁଦ୍ଧ ତଦ୍ଭବ ଶଦ ¬ ଅଛି, ଅଜଣା, ଆଖ୍‌, ଆଜି, ଉଆସ, ଏହା, ଓଠ, କେଉଟ, କାଠ, ଗହୀର, 
ଗାଣଶ, ଗୋଠ, ଘର, ଘଡ଼ି, ଘୋଡ଼ା, ଚୂଡ଼ା, ଚାପୁଡ଼ା, ଚୋର, ଡର, ତେଲ, ନିଆଁ, ନାକ, ପାଞ୍ଚ, ପୁଣି, ବଡ଼, ବାର, 
ବ୍ରଢ଼ା, ବାଜା, ଉଲ, ମୁହଁ, ମାଛ, ରାଉତ, ସବ୍ର, ଲାଜ ରତ୍ଯାଦି ¦ 


ବିକୃତ ବା ଅର୍ଵତଦ୍‌ଭବ ଶଦ - ୟା(ଏହାର), କ୍ୟା(କିଆଁ ) ଇତ୍ୟାଦି 
ନିପାତ ବା ପ୍ରାଚୀନ ଆଗନ୍ତୁକ ଶବ୍ଦ - କେଉଟ, ତାଟି, ଦାମ, ବାପା, ରତ୍ୟାଦି । 


ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦରୁ ଜାତ ଏକାଧ୍କ ତଦ୍ଭବ ଶଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ; ଯଥା - ଅପର > ଆଉ, ଆହୁରି; ଏତଦ୍‌ > ଏ, ଏହି, ଏହା ପ୍ରଭୃତି । 


ଶାନ୍ତନୁଜମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଅନ୍ଯଭାଷୀର ଶହ୍ଦ :- 


ଆରବୀ ଶବ୍ଦ - ଅମକ୍(<ଅମଲ୍ଲ), ଅଫିମ(<ଇଫିୟୂମ୍‌), ରଲମ, କଦମ୍‌, ଜବାନ୍‌, ଜମି( <ଜମିନ୍‌), ମାମଲା, 
ଜମିଦାର( <ଜମିନ୍‌ଦାର), ତିଆରି ( <ତୟାର୍‌ ), ମୁରବୀର(<ମୁର୍ବୀ), ହାକିମ( <ହାକିମ୍‌) ରତ୍ୟାଦି 

ପାର୍ଶୀ ଶଦ୍ଦ - ଆରନ((<ଆରନ୍‌), ଓକିଲ(<ଓକିଲ୍‌), କାରିଗର(<କାରିଗର୍‌), କରଜର୍(<କର୍ଜ), ଖଜଣା 
(<ଖଜାନା), ଖୁସି (<ଖୁସ୍‌), ଖୋଜିବା( <ଖୋଜ୍‌), ଦରଖାସ୍ତ( <ଦରଖ୍ାସ୍ଥ), ଦସ୍ତଖତ୍‌, ପରସା 
(<ପୈସା), ସଜା, ମୋହର ( < ମୋହର ), ସଂଗୀନ୍‌, ସରକାର ( <ସର୍କାର୍‌), ହଜାର ରତ୍ୟାଦି । 

ତୁର୍କୀ ଶବ୍ଦ - ବନ୍ଧୁକର(<ବନ୍ଦୁକ୍‌ ) ରତ୍ଯାଦି । 

ରଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ - ଅବିକୃତ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ - ଷ୍ଟେଥୋଷୋପ୍‌, ଇଂଜେକ୍ସନ୍‌ ସିରିଞ୍$, ଥର୍ମୋମିଟର ( ନରକିନ୍ନର' ); 
ହିପ୍ନୋଟାଇଜ୍‌ଡ଼, କାଟାଲିଷ୍ଟ ଲିଢଜେଣ୍ଡ ପେସେଲ୍‌, ଷ୍ଟ୍ରାରକ୍‌, ଆସେମ୍ବିୟ ଆରେଷ୍ଟ, ପ୍ରିନ୍‌ସିପାଲ୍‌, 
ପ୍ରଫିଟେବୁ, ଟେକ୍ରୋଲଜି, କ୍ୟାଚ୍‌ ଆରଡ଼ିଆ, ହବି ( ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତାଂ ); ଡିମୋକ୍ରାସି, 
ଡ୍ରାଇଫିଗ୍‌ଟ ନିୟନ୍ୃ ଟାକ୍ସଇଭେଡ଼ର୍‌, ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ପି., ମାଷ୍ଟରର ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. 
( ‘ଦକ୍ଷଣାବର୍ର' ); ଜେଲ୍‌, ସଲ୍‌, କଲେତ, ଗେଚେଟ୍‌, ନୋଟିସ୍‌, ପିଅନ୍‌, ପେନ୍‌ସନ୍‌, ମିଷ୍ଟର, 
ପ୍ରଫେସରର୍( ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଜଂ ); ଫପ୍ରାଙ୍କେନ୍‌ଷ୍ଟାରନ୍‌ (ଗପ), ହାରମୋନିୟମ୍‌, ନକ୍ସଲାଇଟ୍‌ 
( 'ଯାତାର ପ୍ରଥମପାଦଂ ); ଫାଉଲ୍‌, କ୍ରିଟ୍‌ରଶ୍ତିଆ ( ଅନ୍ଯ ଏକସମୟ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭ୍ରାରତ'); 
ଆନାର୍କିଜିମ୍‌, ଆକଧିଭିଟିଜ୍‌, ବିଟ୍ରେଠ ଆଫେୟାର୍‌ ( ଶକୁନ୍ତଳା”); ପ୍ୟାନେଲ୍୍‌, ସିଡକ଼ିଭ୍‌, ଅପରେସନ୍‌ 
ବ୍ରଷ୍ଟାର୍‌ ଏକାଡେମିକ୍‌, ପ୍ରାଇଭେସି, ମେକ୍ଅପ୍‌, ଫ୍ଯାସନ୍‌, ପୋର୍ଟିକୋ, ଓୱାର୍ଡ଼ରୋବ୍‌, ସ୍ବୋ, 
ଆନ୍ନାକାରେନିନା ( ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କସେୟାର୍‌' ) ରତ୍ୟାଦି 
ବିକୃତ ଇଂରାତୀ ଶବ୍ଦ - କିଲଟର ( < କଲେଡୃର ), ହେଡ଼ମାଷ୍େ( < ହେଡ୍‌ମାଷ୍ଟର), ସାମ୍ପ (<ସାମୋ), 
ଗ୍ରାମୋଫୋନ୍‌( <ଗ୍ରାମ୍‌ଫୋନ୍‌) ଇତ୍ଯାଦି । i 

ପରୁଁଗୀଜ୍‌ ଶବ୍ଦ “ ଇଂରେଢର(<|ଠୁ୫8 ବା gles), ନିଲାମ (<Leାaଠ), ବୋତଲ(<Bole!lha) ଇତ୍ୟାଦି । 

ତାପାନୀ ଶଦ - ହିରୋସୀମା, କିମାନୋର(ଜାପାନୀମାନେ ପିନ୍ଧୁଥୁବା ଏକପ୍ରକାର ଢ଼ିଲାପୋଷାକ)। ‘ଶତାଦ୍ଦୀର 
ନଚିକେତାଂ, ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଓ “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସରେ 
‘କିମାନୋ” ଶଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 
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ଚୈନିକ ଶହ୍ - 


ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ - 
ଫରାସୀ ଶବ୍ଦ 

ସ୍ଲାଭିକ୍‌ ଶବ୍ଦ - 
ବାଟାଭିଆନ୍‌ ଶବ୍ଦ - 
ଡ୍ୟାନିସ୍‌ ଶବଦ - 
ଇତାଲୀୟ ଶନ୍ଦ - 
ସ୍ପେନୀୟ ଶବଦ - 
ତେଲୁଗୁ ଶଦ - 
ତାମିଲ ଶବ୍ଦ - 
ଉଦ୍ଦି ଶବ୍ଦ - 
ମରାଠୀ ଶଦ୍ଦ - 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଶାବର ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ 


ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଖଣୈଳୀତାକିକ ଅଧୟନ ୧୧୩ 


ଚା, ଜାପାନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଦାମ୍‌, ଟ୍ଵୀଜେଡି ଇତ୍ୟାଦି । 
ମାଷ୍ଟର, ସାର୍‌, କୁପନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବର୍ଲିନ୍‌ । 

ବାତାପି !. 

ସିଷ୍ଟର୍‌ । 

ସୋଡ଼ା । 

କର୍କ । 

ପେଟ((< ପୋଙ୍ଗ}, ବିଲ୍( <ବଯୟଲ୍‌ ) ଇତ୍ୟାଦି । 
ପଲ(<ପଲୈ ) । 

ଦରଖାସ୍ତ | 

ତରଫ, ହାଜର ଇତ୍ୟାଦି ! 


ଦେଶଜ ଶହ୍ଦ - ପଡି, ହାଲିଆ( <ସାଲିଆ ), ପେଟ(ପୋଟେ), ଗୋଡ(< କୋଡା ) ରତ୍ୟାଦି 
ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ - ଜୁଆର, ଡ଼ଟା, ଖୋଜ, ଗୋରୁ(<କୋରୁ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅବ୍୍ପ୍ବନ୍ନ ଶବ୍ଦ - ଯେଉଁ ଶହଗୁଡ଼ିକର ମୂଳଉସତ୍ସ ନିର୍ଣ୍ିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅବ୍ୁପୂନ୍ନ ଶି; ଯଥା: ଅହିଅ, 
ଗୋଇଠା, ଚହଳ, ଚିହ୍ନା, ଛଟକ, ନିପଟ, ହିଶୂଆ, ନିଛାଟିଆ, ହୁଷ୍ଠା, ଲୁଗା ରତ୍ଯାଦି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସୈନ୍ଯବାହିନୀରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା କେତେକ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଶାନ୍ତନୂୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯଥା: ନଜ୍‌ଦିକ୍‌ ଲୋଟଯାଓ, ମଉକା, ବାତ୍‌ଚିତ୍‌, କାବ୍ର ବାରାକ୍‌, 
ମିଲିଟାରୀ, ଆଟାକ୍‌, ଡିଫେନ୍‌ସ,. ଏକ୍ସର୍ସାଇଜ୍‌ କସ୍‌, ଏନିମି, ଦୁସ୍ମନ୍‌, ଜମିନ୍ପର୍‌, ରାଇଫଲ୍କା ବଟ୍‌, ହୁକୁମ୍‌, 
ଫାୟାର୍‌, ପାଞ୍ଚରାଉଣ୍ଡ ଗୋଲି, ଚଲାଓ, ଫାୟାର୍‌ଅର୍ଡର୍‌, ପି.ଟି. ଦେସ୍‌, ପ୍ଲାଟୁନ୍‌ ଳମ୍ବର ଏକ୍‌ଶୋପାଞ୍ଚ ନମ୍ବର 
ନାଇନ୍‌ଟିସେଭ୍େନ୍‌, ସୁବେଦାର, ବାୟୋନେଟ୍‌, ଛିପ୍ଯାଓ, ଏନିମିକା, ନିଘାପର, କୋର୍ଟମାର୍ସାଲ୍‌, ଲାଉଞ୍ଜ, ଡିଫେନ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ।( ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ) 
ଯୁଗ୍ଲଶହ୍ଦ ବା ପ୍ରତିଧ୍ବନିମୂଳଜ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ : ଶବ୍ଦର ଯାଦୂକରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ନିଜ ଭାବସଂପଦକୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଚଳଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରେ ! ଏଥୁପାଇଁ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ସ୍ଵୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ କେତେକ ଯୁଗ୍ଳଶନ୍ଦ ବା 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନିମୂଳକ ଶଦ୍ଦ(ମା-ପଧାଥୱୋପେ ୪ଠାପ୍ୟର ପ୍ରଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରରେ ସୂଚିତ 


କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା: 

ବର୍ଣ୍ଣବାଚକ - ଧଳାଧଳା, କଳାକଳା ଇତ୍ଯାଦି । 

ସଂଖ୍ୟାବାଚକ - ଗୋଟାଗୋଟା, ଦିନେଦିନେ, ପାଞ୍ଚପୀଞ୍ଚଟା ଇତ୍ଯାଦି । 

ଧ୍ବନିବାଚକ - ହୁହୁ, ଘୁଘୁ ଇତ୍ଯାଦି । 

ଜ୍ରିୟାବାଚକ - ଦେଖୁଦେଖୁ, ଡ଼େଇଁଡ଼େଇଁ, ଧାଇରଁଧାରଁ ଇତ୍ୟାଦି । 

ରୂପବାଚକ - ଢେଡ଼େକେଡ଼େ, ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି, ସରସର, ପ୍ରସ୍ତପ୍ରସ୍ତ ତ ଡେଙ୍ଘାଡେଙ୍ଗା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଅବସ୍ତଥାବାଚକ - କୂଳେକୂଳେ, ଧୀରେଧୀରେ, କେବେକେବେ, ଆଗେଆଗେ, ପଛେପନେ ଇତ୍ୟାଦି । 
ପରିମାଣବାଚକ - ଟ୍ରକ୍‌ଟ୍ରକ୍‌, ଦଳଦଳ, ବର୍ଷବର୍ଷ, ଟିକିଟିକି ଇତ୍ୟାଦି । 

ପରିବେଶବାଚକ - ସକାବୁ ସକାଳ୍ର ଅନ୍ଧାରୁଆ ଅନ୍ଧାରୁଆ ରତ୍ଯାଦି ! 
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୧୧୪ ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀଚାର଼ିକ ଅଧଧୟନ 


କେବଳ ସେତିକି ନୃ, ବହତୁପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଯୁଗ୍ୃଶଦ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯଥା: ‘ନରକିନ୍ନର' - ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି, ଅହିକହି, ଟାଣିଓଟାରି, କୁଆଁଜୁଆଁ, ଖସ୍ଖସ୍‌, କାବାକାଠ, ଫଡ୍ଫଡ୍‌, 
ଥୋକେଥୋକେ, ମଡ଼ମଡ଼, ଭୋକଉପାସ, ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌, ଦପ୍ଦପ୍‌, ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ଟ ଜଣେଅଧେ, ଗୋଳେରଘାଣ୍ି, ମିଟିମିଟି, 
ଦମ୍‌ଦମ୍‌, ଚିହ୍ନାଚିହ୍ନାଃ ତଳତଳ, ଇାଲଲାଲ, ଟାକ୍ୂଳେରଚାକ୍ରଳେଇ, ରସ୍ୁଲ୍‌ଫିସ୍କୁଲ୍ ପୂରୀପୂରି, ପେଟପାଟଣା, 
ଫନ୍ଦିଫିକର, ଥଲଅଲିଆ, ତୂକୃତରକ୍ର ଲହଲହ, ଭୋକ-ଫୋକ, ଏକଡ଼ସେକଡ଼, ଓଲଟପାଲଟ, ତନଉପର, 
ଏପାରିସେପାରି, ଏତୁଠସେତୃଠ, ଗୁଡ଼ମ୍‌ଗୁଡ଼ୁମ୍‌ ହଇଚର, ଫୁସଫୁସ ଯାଏଆସେନା, ଚାହୁଁଚାହୁଁ, କ୍ରମେକ୍ରମେ, 
ହାତଗୋଡ଼, ପେଣ୍ଟଜାମା, ପହେପନ୍େ, ଦାଉଁଦାଉଁ, ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ, ଧାଇଁଧାରି, ବେଶ୍ବେଶ୍‌ଟ ଧୀରେଧୀରେ, ହାହାଁ, 
ଗାଁ, ମୁହଁଦିହ, ଖୈଖେୈ, ପରେପରେ, ବେଜେବେଳେ, ଶୁଶେରଶୁଣେର, କଟମଟ, ସେତିକିସେତିକି, ଖଖ, ଦେଉଦେଉ, 
କାଳକାଳ, ଯେଝାଯେଝା, ଗୋଳମାଳ, ଜୁଆକୋରଲି, ଗବ୍‌ଗବ୍‌, ଦରଦରପାଚିଲା, ଟାହୁଲିଟାପରୀ, ଖେଳକଉତୁକ, 
କୀଟପତଙ୍ଗ, ପୂର୍ବପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତରଦକ୍ଷିଣ, ବାରବ୍ରଲା, ଶୁଦିଶୂଦି, ପିଲାନୁଆ, ଅଣ୍ଡାବଚା, ଅହରହ, ଦିନରାତି, ଖଣ୍ଡଖପ୍ତ, 
କେଞ୍ଚକେଞଟ, ଫୁଟିଫୁଙି, ଖୁଷିଖୁଷି, ବୁଲିବଲି, ପରଆପଣା, ଚକଚକିଆ, ହସିହସି, ଲାଗିଲାଗି, ବରାଗୁଲୁଗୁଲା, ଟଗ୍ବଗ୍‌, 
ଚଡ଼୍‌ଚଡ଼୍‌, ଝଅଟଝଅଟ, ତଲ୍‌ଦିଜଲ୍‌ଦି, ଜୋର୍‌ ଜୋର୍‌, ଶୀଘ୍ରଶୀଘ୍ର ମଝିରେମଝିରେ, ଥରେଅରେ, ଆଲୁଅଅନ୍ଧାର, 
ମିଶାମିଶି, ହଟିହଟି, ମାପଚୂପ, ଖଝାପ୍ସାଝାପ୍‌ସା, ଝଣଝାଣ, କହୁକହ୍, ସିଧାସିଧ୍‌ ବସିବସିକା, ଘଷିଘଷି, 
ଜିଠେରନିଠେର, ରଗଡିରଗଡି, ପୋଛିପୋଛି, ଦଳାଦଳି, ଚା'ଜଳଖ୍ଆ, ଗୋଟାଏଗୋଟାଏ, ମାଡ଼ିମାଡ଼ି, ଘୋଟିଘୋଟି, 
ସୂସୁ, ହାଁହାଁ, ଖୋଳତାଡ଼, ଜୀବନମରଣ, କଥଆାବାର୍ରା, ରାକ୍ଷସ-ରାକ୍ଷାସୁଣୀ, ପିଚ୍ପିଚ୍‌, ଗୋରୂଗାଇ, ଡ଼େଙ୍ଗାଡ଼େଙ୍ଗା, 
ଟହଟହ, ମଝିରେମଖଝିରେ, ବାଡ଼ବତା, ଲଙ୍ଗନାମୂକୂୁନା, କଟକଟ, ଛଟପଟ, ଶିରାପ୍ରଶିରା, ଗପସପ, ଦାଉଦାଉ, 
ଝିଲ୍‌ମିଲ୍‌, ଧୂଆଧୂଳି, କିଟ୍‌କିଟ୍‌ ଫଟ୍‌ଫଟ୍‌, ଖୋଲାଖୋଲି, ରଖେଇଥୋର, ଦରାଶ୍ଡିଦରାଣ୍ି, ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଜିୟ ଠପ୍‌ଠପ୍‌, 
ଶୁଣେଇଶ୍ରଣେର, ଜୂଡ଼ୁବ୍ରଡ଼ୂ, ସୁକ୍ରସୁକ୍ରୟ ଗୁଳୁଗୁଳି, ଟଣ୍ଟଣ୍‌, ରୂଣୁଝୁଣୁ, ଧସ୍‌ଧସ୍‌, ଧଡ୍ଧଡ୍‌, ଟୁଳଚୂଳ, ବାସନକୂସନ, 
ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌, ଗୁରୂଶ୍ଜିଗୁରୂତ୍ତିୟ ନାଲିନାରି, ତକତକ, ଉିଡ଼ିମୋଡ଼ିୟ କନକନ, ଫିଫି, ଖ୍‌ଲିଖ୍‌ଲି, କୈ୍୍କେଠ ଜଳଜଳ, 
ପଦେଅଧେ, ସାହାଭରସା, ଟିକେଟିକେ, ଲମ୍ବାଲମ୍ବା, ପୁଚୂପୁଚୁ, ମୋଟାମୋଟା, ନାଲିନେଳି, ଚିଟି, ମଠୁଆମଠୁଆ, 
ବ୍ରଲାବ୍ରଲି, କିମୁତକିମାକାର, ହାତଗୋଡ଼, ଘୁଷ୍ରିଘୁଷୁରି, ଚାଲିଚାଲିକା, ହାଉଁହାଉଁ ଖୁଣ୍ଚିଖଣ୍ି ନରଁନରଁକା, ମିଳିମିଶି, 
ଜାଙ୍ଗୁଲୁଜାଙ୍ଗୁଲ, ଚାଟିଚାଟିକା, ଚକଟାଚକଟି, ହସିହସିକା, ପୃଥକ୍ପ୍ଥକ୍‌, ଛ'ଛ', ହାଲଚାଲ, ଦିଂଫି', ହୁହୁଁ, ଝୁକ୍ଝୁକ୍‌, 
ସଡ଼ସଡ଼, ଧୃସ୍ଧୃସ୍‌, ଖୁସ୍ଖୁସ୍‌, ବାଦବିବାଦ, କନକନ, ଗୁଇରଁପୁରଁ, ରବେଇଖବେର ରତ୍ୟାଦି । 


ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା - ସଫୀସୂତରର ଗାଧୋଇପାଧୋଇ, ହାପୂଡ଼ହାପୂଦ ବୋରେବୋରୀ, 
ଯାହାଁଯାହାଁ, ତାହାଁତାହାଁ, ଟୁମୁକାଟୁମୂକା, ଡ଼େଙ୍ଗାଡ଼େଙ୍ଗା, ବଡ଼ବଡ଼, ସାନବଡ଼, 
ଲସରପସର ରତ୍ୟାଦି । 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ - ଗମଗମ, ଯହ୍ଁଁଯହୁଁ, ଧୀଧପଡ଼, ତହୁଁତହଁ ଇତ୍ଯାଦି । 

ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର — ଛାଟିପିଟି, ଆଗପଛ, ତଜତଳିଆ, କିଟିକିଟି, ଶଠୀଦୂଶୀ, ଟୁମୁକାଟୁମୁକା, 
ବିଦାରୁବିଦାରୂ, ଛକିଛକି, ଗୁରୁଷ୍ରିଗୁରୁଷ୍ତି, ଛିନ୍ନତର୍‌, ବାତ୍ଚିତ୍‌, ସାଇଁସାଇ, 
ହଲଚଲ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି । 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାହ - କନକନ, ଛାପ୍ଛାପ୍‌, ଉଦ୍ଭିଉଖ୍ତିୟ ଘଣ୍ଟାଘଣ୍ଟା। ଚଟ୍ଟଟଙ୍, ବ୍ୁଲିବ୍ରଲିକା, 


ଚୂପ୍ଚାପ୍‌, ଚାବିକାଠି, ଢେର୍‌ଢେର, ହୁମ୍ହୁମ୍‌୍‌ ପୂରାପୂରି, ଜାଣୁଜାଣ୍ୁ, 
ଦୌଡ଼ିଦୌଡ଼ିୟ ଟୋକାଟୋକୀ, ଧୀରେଧୀରେ, ଟିକିନିଖ୍ଟ୍‌ ଘନଘନ, 
ଛାପିହାପିକିଆ, ଚାହିଁଚାହି ହାଉହାଉଆ, ଖସ୍‌ଖସ୍‌ଟ ଡେଇଁଡେଇଁକା, 
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ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ - ଏକ ଶୈଳାତାରିକ ଅଧଧୟନ ୧୧୫ 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ ¬ 


ଶକୁନ୍ତଳା 


ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ 


ଡେଇଁଡେଇଁ, ଦରାଖ୍ରିଦରାଣ୍ଡିକାୟ କଡ଼େଜଡେ୍‌ ସନିରେ ସନଛିରେ, 
ଅଭଶ୍ତାଚିଅଶ୍ତାଳି, ଧଇଁସଇଁ, ଏଠିସେଠି, ଜୋର୍ଜୋର୍‌, ଠାଏଠାଏ, ଚାଳିଗଢି, 
ଡାକିଡାକି, ଧୂକିଧୂସରିଆ, ଚଟାପଟ୍‌, ବାଡ଼େରପିଟି, ନିଜରନିତର, ଜନଜଜ, 
ଥାଟପଟାଜି, ଗଳିଗକ୍୍ି, ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ଟ୍‌ ରାସ୍ତାଘାଟଟ ପଛ୍ଚେପଛେ, 
ଗୋଡ଼େଇଗୋଡ଼େଇ, ଏଣେତେଣେ, ଗୁଲୁରୁଗାଲୁରୁ, ଉବୁଟୃଦ୍ଟ ଚଟାପଟ୍‌, 
ଗୁଡ଼େଇତୁଡ଼େଇ, ସାଇଁସାଇରଁି, ନାଟତାମସା, ଗୀତବାଦ୍ଯ ପାଟିତୁଣ୍ଡ, 
ଡକାହକା, ହସକାନ୍ଦ ହରଚର, ବାପଘ-ମା”, ଆବାକାବା, ବନେରଚୁନେର, 
ଲୋକବାକ, ମୁରୂୁଜେଇରମୁରୁକେରରଇ୍‌ ଖଶୋରଗଶୋରକା, ପଟାପଟା, 
ଗୋଡ଼େଗୋଡ଼େ, ଜଗିଜଗିକା, ଫରଚାଫରଚା, ଡେଙ୍ଗାଡେଙ୍ଗା। ଉଦ୍ଧଉଦିଆ, 
ଫୁସ୍ପାସ୍‌, ଗପସପ, ଘର୍ରଘର୍ର, ଧରିସଇଁ, ଟହଟହ, ଧର୍ଧର୍ମାର୍ମାର୍‌, 
କଥାବାର୍ରା, ଥମଥମ, ଥତମତ, ଫୁସୁରୂପାସୁରୁ, ଉଚଚବାଟ, ଡିଚିଡିବି 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ଡଗଡଗ, ହଲଚଲ, ଟଙ୍କାଟୋକର, ଛୁକୁପୁକୁ ଇତ୍ଯାଦି । 


ବୃଢ଼ାବରଢ଼୍‌ଃ ହଇଚଇ, ବଡ଼ୃରବଡ଼ର, କନକନ, କରଁକଇଁ, ଚୃପ୍ଚାପ୍‌, ଗହଗହ 
(ଚଢ଼େରମାନଙ୍କର ଶବ୍ଦ), ପିଲାଛୁଆ, ସାଜସରଞ୍ଚାମ, ଟୈଚା, ଦରଦାମ, 
ଟୋକାବୂଢ଼ା, ଝାଞ୍ଜମୃଦଙ୍ଗ. ତିନିଚାରି, ବେଶପୋଷାକ, ଧୋତିପଞ୍ଜାବା, 
ଗହଗହ(ଡାକୂୁଥ୍ବା ମଣିଷ), ଉଘାଉଗି, କୁଙ୍ଗୁରିକାଙ୍ୁରିଠ ହତାରହତାର, 
ରକ୍ଷାରକ୍ଷଣ, ପଲପଲ, ମସ୍ତବଡ଼ ଆଗେଆଗେ, ପଛେପନେ, ଆସୁଆସୃ, 
ଗାଉଁଗାଉଁ, . ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଟାଉଟାଉ, ହାଉହାଉ, ଜିଦାଜିଦି, ମନେମନେ, 
ଖଣ୍ଡମଣ୍ଡଳୟ ଖୋଜୁୂଖୋଜନୂୁ, ଶୁଣୁଶୁଣୁ, କିଟିକିଟି, କଣ୍ଠାକଣ୍ଟା। ଗୋଇଗୋଇଲ, 
ଛାଏଁଛାଏ, ଜୂକୂଜୂଜିଆ, ବିପଦଆପଦ, ଡାଜପଡ୍ର, ଟିରାମିରା, ଦଢ଼ଅଦଢ଼, 
ଧୋବ-ଅଧୋବ, ଲୁଗାପଟା, ତମଆମ, ଗୁଭୁରିଗାଣ୍ଡରି, ଧୁ-ଧୂୃ, ବାପ-ମା, 
ଅଟିହା-ଅଜଣା, ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ହରଚର, ଗୋଳମାଳ, ସତ୍ଯାସତ୍ଯ, 
ତଳିତଳାନ୍ତ କନକନିଆ, ପାଖାପାଖ୍‌, କୁଙ୍କୁଡ଼ିକାକକତ଼ିୟ ସରସାର୍‌, ଦେହମୁଣ୍ଡ, 
ଘଡ଼ିମୁଦି, ଜାତିଭାଇ, ବାରଚଉଦ, ଥୁରୁଅୁରୁ, ମେଞ୍ଚାମେଞ୍ଟ୍‌ ଠାଢୁଠାକ୍ର, 
ହଟହଟା ଇତ୍ଯାଦି । 


ଗଛବୃଚ୍ଛନ ଦମ୍ଦମ୍‌, ଜଣ୍ଟାକଣ୍ଠା, ବିଡ଼ିବିଡ଼ି କା୍ଡଜ୍ଞାନନ ଦୂମ୍‌ଦୁମ୍‌, ମାଜମାନ, 
ସାଞ୍ଜ“ସାଜପର, ଖୁଜୁରୁବ୍ରଜୂରିଆ, ବେଶଭୂଷା, ଜଣ୍ତାଣ୍‌ଟ ଠଣ୍ଠାଣ୍, 


he ee 


ଢୋଢା, ଠୋଠା, ଦାତ୍‌-ଭୁସ୍‌, ପଦ୍‌ଫାତ୍‌, ଡବଡବି ଇତ୍ଯାଦି । 


ସାଧାରଣ ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ¬ ହାଙ୍କି, ନିଘାକଲା, କାଦୁଆ, ଚିହିରିଉଠିଲା, 
ଦରାଣ୍ଡିନେଲା, ଭାକ୍‌, ଡାହିଆ, କିଆଁ, ପାଗଲକରାବାସ୍ା।, ଘୋଉଚି ବା ବେଞ୍ଚ ନାକେଇଥାଆତ୍ି, ତାହାଣିଆ କୋଇଲା 
ଚୁଲି, ସାହସ କୂଜେଇରଲା ନାହିଁ, ବଢ଼ିବାକୁଲ, ଛଟାଗାଳି, ସୈସେଁ, ଖେ-ଖେଁ, ବଲବଲ କରି ଚାହୁଁଥାଏ, ଖୈଖେ 
ହସଗୁଡ଼ାକ ମରିଗଲା, ଭିତରଟାକୁର, କେଞ୍, ହଲାଉଥାଏ, ଆଙ୍ୁଶି, ଭିଡ଼ିଯାର, ଫୁସ୍କିନା, ଦ଼ିକର୍ମଭାବରେ ଅନାଇଁଥାଏ, 
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ସାହସ ନକରିପାରି, ଆଗ, ଆଗେ, ଅଜପେରଷ, ଆରଶ, ନାଇଁ, ପେଟୁ, ପେଟା, କଜିଆ, ଦାନ୍ତନିକ୍ରଟି, ତାରିଫ୍‌, 
ଚୋପ୍‌, ଚୋଫ୍‌, ସିକଲ, ବାପ୍‌ରେବାପ୍‌ଟ ରସଗୋଲ୍ଲା ଖାଇବ କିରେ ?, ମାଲ୍‌ଟାଏ, ଦେଖୁଥେଲି, ଉଡ଼ୁରେନାଇଁ, 
ଅନେଇଲା, ଯେତକିଯେତିକି, ତିଆଁମାରେ, ଲାଲିପଡ଼ିଯାଉଚି, ସାମାନ୍‌କୁ, ସବାର, ଫେରେ, ଏଇନେ, ଚିହିଙ୍କି, 
କରଲୁରେ (କହଲୁରେ ), କଉଚନ୍ତିୟ କେଳେଇ, ମେତେ, ଅବି, ତତଲା, ମନେରଇରଥ୍‌ବ, ମାଉଁସ, ଯୋଗନାଗୁଡ଼ାକ, 
ଯେଝାଯେଝା, ହେପାଜତ୍‌, ଦରଦରପାଚିଲା, ନିଅଁଶିବା, ଦୂର୍‌ବୀଣ୍‌, ପାହାଞ୍ଚ ଶୁଘ୍ୁନାଇଁ, ଏକ୍ର(ୟାକ୍ର), ଖଳବା, 
ଅଲେଖେଣା, ହୋଓବ, ନୟାନ୍ତ ତେଜୋଉଥୁଲା, ଜେଗା, କସ୍ତାକାନି, ବାହାର, ନଗେଇ, ଉତିଆଶିଛୁଆ, ବାଆଦ, 
ଶାଆସ୍ତିୟ ଚେଙ୍ଗାହେଇଉଠେ, କ୍ରନୃକ୍ରନିଆ, ଚକ୍କର, ଠପ୍କରି ବହିର ମଲାଟଟାକୁ ବନ୍ଦ କରିଦିଏ, ପଇଁତରା, ଶୂଳେର 
ହେଇଉଠେ, ବହୁଜାବ୍ରଡ଼ା ( ନରକିନ୍ନର); କାଳାଏ, ପାହାନ୍ତିଆ ପହର, ଦୁରପଦିଆ, ଦୂଲୁକେଇ, ଫାନ୍ଦୁଚି, ଲୋଟୁଚି, 
ଅବାଗିଆ, ମସିଆଜାମା, ପାହୁଲ, ପଅରଦିନ, ବାହୁନେଇ, ଗଣଗଣିଆ, ମୁଣ୍ଣଧାରଣ, ହାଁ, ନେଖ୍ଥେଲେ, ବେବସ୍ଥା, 
ନୋକ, ହେଜ, ତନ୍ଦୃସ୍ତି ଘୋବରିପେଞ୍ଚ, ଖାଜି, ଫିଡ଼କ୍‌, ଡେଙ୍ଗାଡେଙ୍ଗା ଠୈକୂଆ କାନ, ଟୁମୁକାଟୁମୁକାଗାଲ, ତରଂତରଂ 
ଚାହାଣି, ସମନେଚ, ଗେଜ, ଗୋଜା, ତାକରେକ, ତନୁପାତେଳୀ, ମୁର୍କୁଟିଆ, କାଣିଚାଏ, ଏଥେରେ, ଛୁଆ ଖସିଗଲେ 
(ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା ); ଓଜଗି, ସୁସୁକାଳି, ଆଖର ମୁହୁର୍ରଗ, କାନୋଉ କାନୋଉ, ଗମଗମ ହେଇ ବୋହି ପଡୁଥାଏ 
ସେମିତି ଲୁହଗୁଡ଼ାକ, ଅହିଅ ଡ଼େଙ୍ଗୁରା, ଚଢାଆଖ୍‌, ଅନିଶା, ମୂହଁଉ ମୂହୌଉ, ନହବତ୍‌, ଟିପେର, ଅଣପୁରୁଷିଆନାଚ, 
ଅଣବାବୁଆ, ବଳେରପଡ଼ିଚି, ଯାବତକାଳ, ସୋହାଗ, ଘିନି, ଝଅଟ, ସଇଲା, ଭୋବନିଶୋର (ଭୂବନେଶ୍ବର), ଦିହରୁ, 
ଉଚୂକି, ଓଟରା, ତିଆରିପେଇଁ, କେତେବେଳକେ, କଡ଼ପଟିଆ (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ); ବାହାତି, ସିଆଡ଼େ, ଏଇଲେ, 
ନଜ୍‌ଦିକ୍‌, ଲେପଟେଇ, ମଉକା, ଥୁର୍‌କିନା, ଖେଞ୍ଚ୍ଦେବି, ଖେପି, ଅନବରତ, ଗଡ଼ିଆ, ତଳତକିଆ, ଘାଲେଇ, 
ଏଇକ୍ଷିଣା, ଟହଲ୍‌, ମୁହୌଉମୂହୌଉ, ଠାକିଯିବା, ଯୋଗିନୀଖ୍‌ଆ, ନିରେଖ, ଚୋଷିଲାବେଳେ, ତିଆରି, ଗୋଳେଇ, 
ଉଶ୍ପାସ, ଚାକ୍ରଳା, ପିଚ୍କିନା, ଲାଉଞ୍ଜରେ, ସୁଆଦିଆ, ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ, ନରମାଭାବ, ଓଟାରି, ବାଟୁଳି, ପହିଲେ, ଏଇଲେ, 
ଧୂଳିଆ, କୂଆଡ଼କୂଠାଏ, ଉତ୍ତଚ, ଫେର୍‌, ଡାକୁ, ବିଟ, ଶଠ, ଟାଉଟର, ସରପଞ୍ଚ, ଚୂଉପ୍‌, ପରସ୍ତେ୍‌ ଅନେଇ, ଉମର, 
ବେଉସା (ଦକ୍ଷିଣାବର୍); ପତଳୀ, ହାଡ଼ରୀ, ବ୍ରଢ଼ାଭାଡ଼ୂଆ, ହେଇକ୍‌, ଟାଆଁସିଆ, କୋତରା, ଗପ, ଚଙ୍କିଲା, ସବ୍ରାତ୍‌, 
ବେଧୂଆ, ହାରାମି, ଶଳା, ଓଲମିଟା, ଟୋକୀଟେ, ଯୋଉଁ, ବିସ୍ତର ପଥୁରିଆ, କାଚଆଖ୍ହଜକ, ପିଛିଲାଦିନ, ଧଅର, 
ସହ୍ଧାଳେ, ହୁଲସ୍ତୁଲ, ଗାଡ଼ିମଥାନ, କଚୂଆନ, ପିଲାଙ୍କ ପେରଁ, ପରିସ୍ରାଖାନା, ଡେଙ୍ଗାଡେଙ୍ଗା, ଛାରଛାଇଆ, ମସ୍ତବଡ଼, 
ନେଇଗଲା, ନେରଲା, କୂନି, ଓସ୍ତାଦି, ବିକୃତିଆ ନାକଖଶ୍ତିଆ ରୂପଟା, ନାକହସୂରା ମୁହଁଟାକ୍ର ସହ୍ନାଳି, ମ୍ୟାକ୍‌ ଡ଼ୋନାଲ୍‌ 
ସାଇବ, ମୂହିଁନିକୂଟା ପେସ୍କାର, କୋଉଠୁ, କୁଆଡ଼କ୍ର, କୋଉଠିକୁ, ଡୂପା, ବେଳଉଶ୍ତିଦିଏ, ହେମୋଟ, ହୈରୋଟର, 
ଲହଡ଼ିରଧାପ, ଫମ୍ାଳିଆ, ପାଣିଚିଆ, ସଚତିଲ (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ); ଅରଖ, ମସ୍ତବଡ଼, ପହିଲେ, ହଣ୍ଡାକୁଆାଏ, 
କୋହଲାପବନ, ଆଡ଼ିପତେଇ, ବାଆଁରାଟିଏ, ବଳିଆସି, ଫାକୂଲାଗାଲ, ଚିତ୍‌ପଟାଙ୍ଗ, ଯାବିଛା, ସ୍ଯାଡ଼କୁ, ବଚ୍ରୀ, 
ଟିକିଜୀବିନିଆ, ପେଇଁ, ସାଷ୍ଟମ, ଘେରିଆସ, ହେର ହେଇ, ଅଇଛା, ଘନିଆୟାଙ୍କୁୁ ଲମତ୍ବଭୋଉଛ, ରାତିବିକାଳି, 
ପୁରୁଖାଲୋକ, ଝୁଅ, ଆସଥେଲା, ହେଇଥେଲା, ହେଉଡ଼ିଟାଏ, ଭାଗୋୟେ( ଭାଗ୍ୟକୁ), ବଜରା, ଯେମେତେ, ଏଇମେତି, 
ଚିନିପାରୂନ, ଚାରିକତି, ବଇଥ୍‌ବେ, ନୋକେ, ବଡ଼ନୋକ, ଫୁରିଲା, ପଞ୍ଚେରତା, ନେଶ୍ଟି, ଡେଙ୍ଗ, କାବାଭୂତ, କିମା, 
ନାଙ୍ଗୁଡ଼ ନାଗି, ଘୋସାଡ଼ିକା, ହଟାଦସ୍ତ ବୋକାଦେରେ, ଘିତଆସିବ, ଅନେରଥ୍ବ (ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ 
ଭାରତ); କଣୁଆ, କୋଉ, ଲଟେଇଯାଏ, ମାଇପିଟିଏ, ଆଶ୍ରାନେଲା, ଚିନିସାଇଲିଶଣି, ନୃଚିବ୍ର ମାଇପ, ଘଇତା, 
ନଥେଲାଭନି ହଉଚି, ଛନକା, ଉଦେହୋଇଗଲା, ବଦମାଇସି, ପୂରୁବେ, ଏଠେଇଁ, ରାଇଜ, ବାଘେଟା ହେଟାଙ୍କ ଉତ଼ୁପାତ, 
ହେଚଡ଼, ଅଇଲୁ, ମୂଲକ, ପରସ୍ତେ ଅନିଷା, ଭାଷା ପରଟିଲା, ଡ଼ାକିଦେଲିପରା, ଯଶୋଦେଶ, ପାଢି, କେମେତେ, 
ମିଶିପିଜାତ, ମିଶ୍ଟିଏ, ନିର୍ଘାତ, କଷିଦେଲା, ଢାଇଁଲି, କନୁଅ( କଣ), ରାଇଜ, ଝୁଅ, ଘୋଡ଼ାଛୁଆଭଳି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଗତେ, 
ହଲ୍ଲା, ନିଘା, ମାଡ଼ିପଡ଼ିଲା, ବାଟୁଳି, ଖଶ୍ତମଣ୍ଡଳ, ଧପାଲିଥାଏ, ମୁହଁଖୋରଣୀ, ଡେଟ୍ଗେଇ, ଖ୍ଅର, ଜ୍ୟୋତିଷୀ, 
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କନକନିଆ, ଖଟେଇଥ୍୍‌ଲା, ଖୋଲଟି, ବାଗେଇଲେ, ଡ଼ଙ୍ଗୁଟ, କିଓ, ଦଫାଏ, ଠଉର, ଖେଦିବା, ମିଜାଜ, ଚଲଣା, 
ଦୋସଡ଼ା, କଳିହା, ଚିରଚିରେଇ, କୋଚଟ, ଚିରା, ବିନର୍ବ୍ୟୟ, ଆଗାଗୋଡ଼ା ପାଇକା, ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପିଛିଲା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ତିହଦିଙ୍କ ଢେର, ମଇଦାନ, ହେଣ୍ଟାଳନ, ସୋରସତୀ (ସରସ୍ଵତୀ), ବିଦ୍ୟାନଷ୍ଠିୟ ରବାଦ୍‌, (ମଣିଷଙ୍କ ଗର୍ଜନ) ମୋଟଉଥାଏ, 
ଅଏସ୍‌, ମହାର୍ଚ୍, ଛୋପ, ନଞ୍ଡାଏ, ଉଘା (ଶକୁନ୍ତଳା ); ବାଡ଼ୋଉଚି, କଅଣ, କୋଉଦିନୁ, ଲାଙ୍ଗୁନ, ପାକଳ, କାଶ୍ଡଜ୍ଞାନ, 
ତମାମ, ଅସଣ୍ଡଣା, ଅନାଇବା, ଚଉଡ଼େଇ, ଖଚଡ଼ାମି, ଉଲୁସି, ପରା, ସୁଧାର, ଘାଘରା, ଘସରା, ଦଛଡ଼ା, ମୂହେଇ, 
ନିଶ୍ଚୟ, ଅନବରତ, ଫୁଲେଇ, ଘଡ଼ିଏ, ମନଳବହଲ୍ଲେଇବା, ଖବରକାଗଜିଆ, ନିଆଁଚରିଯାଏ, ଚଟ୍‌କିନା, ଲଗାତର, 
ପୋଡ଼ାକଥା, ଘଇତୀ, ସୋଧୂବେ, ସୁରରେ, ଉଘେଇଥ୍‌ଲେ, ମାସିକିଆ, ଜମାରୁ, ସଇଲା, ଏଇଆଇ (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସେୟାର ) । 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଜନା କୌଶଳର ଚମଜକ୍ରାର ବିନ୍ୟାସ ହି ସାହିତ୍ୟ । ସବିଶେଷ ଶଦ୍ଦଜ୍ଞାନ ବ୍ୟତିରେକେ 
ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ଯକ ଶଦ୍ଦପ୍ରୟୋଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭକରିଥ୍‌ବା ଦରକାର । 
ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ସାର୍ଥକ ସୁସାହିତ୍ଯକ । ସେ ଶହଦପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରହେଜିକା ସୃଷ୍ଟି ନକରି ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ କ୍ଳିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ତତ୍‌ସମ, ତଦ୍‌ଭବ, ଦେଶଜ ଓ 
ବୈଦେଶିକ ଶଦ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗ୍ଵଶବ୍ଦ ଏବଂ ସାଧାରଣ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଜିତ ଲୋକମୁଖର ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦର ସୁଷମ 
ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଉପଭୋଗ୍ଯ ଓ ରୂଚିକର ହୋଇପାରିଛି । 


ଅର୍ଥତାତ୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ 

କୌଣସି ଭାଷାଗତ ଏକକର(ଧୂନି, ଶବ୍ଦ ପଦ, ବାକ୍ୟାଂଶ, ବାକ୍ୟ ) ଚକ୍ଷୁ -କର୍ଣ୍ଣାଦି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଦ୍ାରୀ ଗୃହୀତ ହେବାପରେ 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ପ୍ରତୀତି ଜାତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଅର୍ଥ କହାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ଭାଷାର ଶରୀର ହେଲେ ଅର୍ଥ ତାହାର ଆମ୍ମା ସ୍ଵରୂପ । 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅର୍ଥର ମହର୍ତୁ ସ୍ଵୀକୃତ ।( ୧୯,୨୦) ଅର୍ଥର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲେ ହୈ ତା'ର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ 
ହେଉଛି ପ୍ରତୀତି ବା ବୋଧ । ଏହା ଭାଷାର ମାନସିକ ପକ୍ଷ । ବକ୍ତା ନିଜ ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଶ୍ରୋତା ତାହା 
କର୍ଣ୍ଣରେ ଶୁଣେ ଓ ମନରେ ତା'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ତେ ।( ୨୧) ଲୋକବ୍ୟବହାର ଓ ଅନୁଭବରୁ ଏହି ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ବାକ୍ୟ ବା ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ।( ୨୨) ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ - ଶହ 
ଶରୀର. ହେଲେ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଆତ୍ମା । ଅର୍ଥ ବିନା ଶବ୍ଦ ନିଜୀବ ଓ ଶବ୍ଦ ବିନା ଅର୍ଥ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ । ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥଯୁସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ତାହାକୁ ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ କହାଯାଏ । ଏଣୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥତତ୍ତଵ ଭର୍ତଭୃହରିଙ୍କ ମତରେ ଏକତର୍ତ୍ର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନରୂପ ।( ୨୩) 


ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ଥୁଲେହେଁ ତାହା ନିତ୍ଯନୁହେଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଶହ୍ଦର ଅର୍ଥ ପରିବର୍ତ୍ତିତ 
ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଣୁ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥର ସଂପର୍କକୁ ନିତ୍ୟ( ସ୍ଥିର) ଓ ନୈମିରିକ(ସକାରଣ ବା ସାପେକ୍ଷ) 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ¬ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଅଭିଧା ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିଧା ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା ଶବ୍ଦର 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାଙ୍କେତିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ବା ଏକ ନି୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ଅର୍ଥର ସାଙ୍କେତିକ ଚିହୃରୂପେ ଗୃହୀତ ଶି୍ଦହଁ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ତାହାର ଅର୍ଥ ସହିତ ନିତ୍ୟ ସଂପର୍କ ରଖୁଥାଏ । ଶାନ୍ତନୂକୂମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହିପରି କେତେକ ଶହ୍ଦପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ଯଥା ; ଅଇ୍ଟାଳିକା, 
ଅଳଙ୍କାର, ଅଛ, ଅନ୍ଯ, ଅନନ୍ତ, ଅଶ୍ର, ଆବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ଆହାର, ଆବଶ୍ଯକ, ଇତିହାସ, ଇଛା, ଭଶୃର, ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଟ, 
ଉତ୍ସାହ, ଉନ୍ନତି, ଏକ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ କଦଳୀ, ଖୁସି, ଗଉଡ଼, ଗାର, ଗୋଠ, ଗୋରୁ, ଗୌରବ, ଘାଟ, ଘୋଡ଼ା, ଚାକର, 
ଚହଳ, ଚୂଡ଼ା, ଛେଉଶ୍ଡ, ଜାତି, ଝିଅ, ଟଙ୍କା, ଟାଇଲି, ଠିକ୍‌, ଡ଼ାକରା, ଡ଼େଟ୍ା, ତିଆରି, ଥକା, ଦିନ, ଧାନ, ନବାବ, 
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ନାକ, ପଥର, . ପିତା, ପୂଅ, ବାଟ, ଭଡ଼ା, ମନ, ମହତ, ମାଟି, ମୁଣ୍ଡ ଯୁବକ, ରାତି, ଶାଶୁ, ସୌଧ, ସ୍ତୀ, ସୁନ୍ଦର, 
ସମୃଦ୍ଧ ହସ, କ୍ଷମା, କ୍ଷୁଦ୍ର ଲୋକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଲାଜ ଇତ୍ଯାଦି । 

ନୈମିର୍ତିକ ସଂପର୍କ ¬ ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥର ନୈମିରିକ ସଂପର୍କ ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋରଥାଏ । ମୁଖ୍ୟଅର୍ଥଠାରୁ ଜିନ ଅଥଚ ମୁଖ୍ୟାର୍ଥ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଥ୍‌ବା ଅର୍ଥ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ପଦବାଚ୍ୟ ! ଯେଉଁଠାରେ 
ଶବ୍ଦ ତାହାର ଆଉତିଧାନିକ ଅର୍ଥ ତ୍ୟାଗକରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଅର୍ଥଗ୍ରହଣ କରେ, ତାହାକୁ ବ୍ୟାଙ୍ଗୟାର୍ଥ କହାଯାଏ | 
ଏଇ ଦ୍ର ଅର୍ଥବୋଧର ମୂନରେ ଲକ୍ଷଣାଶର୍ତି ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶର୍ତି ନିହିତ । ଏହି ଦୁଇଟିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଲ୍ଲାକ୍ଷଣିକ ଶବ୍ଦ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜାକଶଦ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ନିମ୍ନରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହିପରି କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି । 


ଲାକ୍ଷଣିକ ଶବ୍ଦ ¬ (ଜକ) ଭାରତରେ ଜନ୍ତିତ ନାରୀର ଅଦୃଷ୍ଟ ଯେଉଳି ତା'କୁ ସ୍ଵଭାବତଃ ମୂଢ଼ ଓ ରୂଢ଼ଭାବେ ..... 
(ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

(ଖ) ସମୃଦ୍ଧ ଗୋଟାଏ ବ୍ରଢ଼ୀଭାଡ଼ଆ ଜିନିଷଛଡ଼ା ଆଉ ବେଶୀ କଂଣ ବା..... (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ନାରୀ ଓ ବ୍ରଢ଼ାଭାଡ଼ୂଆ ଲାକ୍ଷଣିକ ଶବ୍ଦ । ଏହି ଶବଦଦୟତ୍ଂ ଯଥାକ୍ରମେ ନାରୀଜାତି ଓ ଏକ 
ରହସ୍ୟମୂଳକ ବସ୍ତୁକୁ ବ୍ରଝାଉଛି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜକଶବ୍ଦ : (କ) ଗୁଡ଼ାଏ ଗପିଯିବା ତା ଧାତ୍ରରେ ନଥ୍ଲା (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

(ଖ) ତିଗନ୍ବିସ୍ତାରୀ ଝାଉଁବଣଟା ପହିଲେ ତା” (ନଜରକ ) ଆସିଥ୍ଲା ! (ଯାଦୁାର ପ୍ରଥମପାଦ) 


(ଗ ) ସମ୍ଦୂର ହାତମାନେ ଝିଅଟିକୁ ଶୂନ୍ୟେଶୂନ୍ୟେ ଟେକିନେଇ ପକେଇଦେଲେ ବେଳାଭୂମି ଉପରେ । (ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ । 


(ଘ) ସେ ପ୍ରାଣପଣେ ଦଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ! (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

(ଡ ) ପଥରଟି ସେତିକିରେ ତରଳିଗଲା ! (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ) 

(ଚ) ପ୍ରତି ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ତିନୋଟି ପୁାଣଦଣ୍ଡର ପରଞୱାନା ଝୁଲୁଚି... ! (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ) 
(ଛ) ବାଳପୁମାଣେ ଖାତିର କରେନା । (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ) 

(ଜ ) କାଣୀବିଲେର ଉପରେ କୁତୀ ଅସରପା..... (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ଭାରତ) 

(ଝ) ସରକାରୀ ପହୁାରେ ହାତମାରନା..... (ଶକୁନ୍ତଳା ) 

(8) ପାଞ୍ଚ ରନ୍ଦିୟ ପାଞ୍ଚରିପୁଙ୍କୁ । (ଶକୁନ୍ତଳା ) 


ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ରେଖାଙ୍କିତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥକୁ 
ସୂଚାଉଛନ୍ି । ଏହା କେବନ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ¦ 


ଏଜାର୍ଥକ ଓ ନାନାର୍ଥକ ଶହ୍ଦ : କେତେକ ଶଦ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଜ 
ଅର୍ଥବିଶିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟଗ୍ତିଭେଦରେ ପ୍ରକରଣ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଜାବ୍ୟଶାସ୍ତୁରେ ଏହାକୁ ଆର୍ଥୀବୟଞ୍ଜନା କୁହାଯାଏ ।( ୨୪) ଭାଷାବିଞ୍ଚାନରେ ଏହାକ୍ର ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରନ 
କୁହାଯାଏ । ଚିନ୍ତାଧାରାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେତୁ ଏକ ବସ୍ତୁ ଦା ଜ଼ିୟା ବା ଭାବର ଏକାଧ୍‌କ ନାମ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଭାବାତ୍ମକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିସ୍ଲ ତ ହୋଇଯିବାରୁ କ୍ରମେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଟୀ ଏଜାର୍ଥକ ଶବ୍ଦରେ 
ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଏହିପରି ଦୂରଭାଗରେ ବିଭ୍ତତ୍ତ ! 
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ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଅନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀଚାଲିକ ଅଧୟନ ୧୧୯ 


ପୂର୍ଣ୍ଣପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ଏକାର୍ଥକ । ତେଣୁ ଉଚ୍ତ ଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ଅବାଧରେ ତା”ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଶଦ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ | ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏପରି ଶହ୍ଦପ୍ରୟୋଗର ଉଦାହରଣ; ଯଥା : ଉଆସ — 
ନଅର, ଦୁୂର୍ଗଚଗଡ଼, ସ୍ତୀଓପନ୍ୀ-ଭାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି । 

ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶଦ୍ଦ ଆଭିଧାନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାର୍ଥକ ହେଲେହେଁ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ସେଥ୍‌ରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ସବ୍ରକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଶଦ୍ଦ ପରିବର୍ରେ ଅନ୍ଯଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ପ୍ରତିଶଦ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଅସମ୍ଭବ । 
ଶାଞ୍ତନୂୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏପରି ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ; ଯଥା : 


(କ) ୟାରି ଜଠରରୁ ପୁଣି କେବେ ତୂ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବୁ । (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା) 


(ଖ) ଅଯୋଧାର ସୀତା ଅପେକ୍ଷା ଲଙ୍କାର ସୀତାର ଓଠ ମିଠା । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ) 
(ଗ) ସୁକୁମାରୀର ଦେହ ମଲାସାଘ ପରି ଥଭ୍ତା ଆଉ ନିଶ୍ଚଜ.... (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାନ) 

(ଘ) ବୃଢ଼ା ଆଖ୍‌ ଖୋସିଲା । (ନରକିନ୍ନର) 

(ଡ) ଗଙ୍ଟାର ନେଳୀପଣତ ଭିତରେ ମୁହଁ ଲୁଚେରଥାଏ । (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ) 


(ଚ) ସୂଲ ଗୋଟାକଯାକର ପିଲାଏ ଯେତେବେଳେ ଜୁଢ଼େଇ ହେର ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ ସଲ ଘର ବାହାରକୁ..... 
(ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ) 


(ଛ) ବେଶ୍ଦୂରରେ ମସିଆ ଜାମା ଆଉ ଛୋଟପେଣ୍ଟ ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଶୈଶବ ।( ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା ) 
(ଜ) ଅହିଅ ଡ଼େଙ୍ଗୁରା ବଜେଇ ବଜେଇ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ) 


ରେଖାଙ୍କିତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଅଧ୍‌କ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ 
ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା । 
ଧ୍ବନି ଓ ଅର୍ଥ 

ପରିବରିତ ଧ୍ଵନି ବିଶିଷ୍ଟ ଭିନ୍ନାଥିକ ଶZନ୍ଦ = ପକ୍ଷ(ଦଳ) < ପକ୍ଷ(ଡ଼େଣା) (ଶକୁଳ୍ତନା ) 

ଅସୁର(ଦୂର୍ବୃର ) < ଅସୁର( ଦେବତା ) (ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦମଧ୍ୟରେ ସମାନ ପଚିବେଶ ସନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରଧ୍ବନିର ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ଭିନ୍ନାର୍ଥକ 


ଶଦସୃଷ୍ଠି : 
ଅ ଆ ଅ ଇ(ର) ଅ ଭ(ଉ) 
ମନ ମନା କଳ କଳି କଳ କୂଳ 
କଳି କାଳି ଶକ୍ତ ଶକ୍ତି ମନ ମୂଳ 
ଜଣେ ଜାଣେ ମଳ ମଳି ଭଲ ଭୁଲ 
ଗଷ୍ଡ ଗୁଣ୍ଡା କାଳ କାଳି ସ୍ଥଳ ମୂଳ 
ଗତ ଗୀତ ମନ ମୂନ 
ଖଡ଼ି ଖୁଡୀ 
ଦର ଦୂର 
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୧୨୦ 


ଧାତା, 


ଦର, 


/ର/ 


2 ୫ FB 


ଶାନ୍ତନୂଜମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଣୈଳୀତାକିଳ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଏ ଅ ଓ ଆ ର ଆ ଜଉ ଆ ଏ 
ବେଜ ଗଡ଼ ଗୋଡ଼ ମାଛ ମିଛ ଆଶା ଉଷା ଆଣେ ଏଣେ 
ପେଟ ଟପି ଟୋପି ଚାକର ଜଣେ 
ମେଲା ଦଶ ଦୋଷ 

କେହି 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣତ୍ବର ପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ : 
କାଲି-ଖାଲି, ଗୋଡ଼ାଇବା-ଘୋଡ଼ାଇବା, ଗୁଣ-ଘୁଣ, ଚାଟିବା-ଛାଟିବା, ଚାପିବା-ଛାପିବା, ମଜା-ମଝଖା, ଦାତା- 
ପାଟ-ପାଠ, କାଟ-କାଠ, କଣ୍ଡ-କଣ୍ଠ, ଚୂଟି-ଛୁଟି, ତାଜ-ଥଆାଳ, ପାଶ-ଫାଶ, ବୁଲିବା -ଭୂଲିବା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଶାୀନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ଘୋଷଡ଼ୂର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜନିତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ : 


ଚୋର-ଜୋର, ବଟଂ-ବଡ଼, ଅନ-ଧନ, ପର-ବର, ପାଣି-ବାଣୀ, ମନ୍ତ୍ରସମନ୍ଦ୍ର ମତ-ମଦ, ତେଲ-ଦେଲ, ତର- 
ସଫା-ସଭା, ଫୁଲ-ଭୂଲ ରତ୍ୟାଦି । 

ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟଧ୍ବନିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ : 
ଚରିବା-ଝରିବା, ଗଣ୍ଠି “ଗଣ୍ଡି, କାତ-କାନ, ତୀର-ଧୀର, ଫଳ-ବକ, ବଳ-ମଳ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଶାନ୍ତନୂକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଷମବର୍ଗୀୟ ଅଥବା ଅବର୍ଗ୍ଯବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିର ପୀର୍ଥକ୍ୟଗତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ : 
କାମ ¬ କାଶ, କାଠ, କାନ, ରାମ, ଦାମ, ନାମ 

ଆକାଶ — ଆକାର 

କର ¬ ପର, ବର, ନର 

ବାଳ ¬ କାଳ, ତାଳ, ଫାଜ, ମାଳ 

ତଳ ¬ ଖଜ, ଜଜ, ଫଳ, ମଜ, ବଳ 

ଭାର ¬ ଗାର, ମାର ରତ୍ୟାଦି ¦ 

ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାସିକ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜନମାନଙ୍କର ଉଚ୍ାରଣସ୍ଥାନଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ : 
କର୍ଣ୍ଣ-କର୍ମ, ଜଣ-ଯମ, ଅନଳ -ଅମଳ ଇତ୍ୟାଦି 


ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ବିଭେଦଜ୍ନିତ ଅର୍ଥପାର୍ଥକ୍ୟ ; 


/@/ /ର/ /a୍‌/ /ଦ୍‌/ /a/ /ସa/ /Ra/ 
କଳ କର କଡ଼ କଡ଼ା କଳା ବସା ବଛା 

ତାଳ ବର ବଡ଼ ଜଡ଼ ଜଳ ଆଶା ଆଛା 
ଦଳ ମାରି ମାଡ଼ି ବଡ଼ ବଳ ମାସ ମାଛ 

ବଚ 


ସମୋଚାରିତ ଭିନ୍ନାର୍ଥକ ଶହ୍ଦ : କଳ(ବଂଶ) — କୂଜ(ତଟ) 
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ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାକ୍ନିନ ଅଧଧୟନ ୧୨୧ 


ଶାନ୍ତନୁକଜୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ପରିବର୍ର୍ନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ :- 


ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ନୂତନନୂତନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଓ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ନୂତନ ଅର୍ଥର ଆରୋପ ତୀବନ୍ତ ଭାଷାର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଲକ୍ଷଣ । ଅର୍ଥ ଭାଷୀର ଆମ୍ମା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ପରିବଇଁନ ହେତୁ ଭାଷାର ଆମ୍ଭିକ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ 
ହୋରଥାଏ । ଭାଷାବିତ୍‌ମାନେ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ନିଦୈଶ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ବରେ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରଭନର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗରୁ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ବା ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରସାରଣ : ଶହ୍ଦର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅର୍ଥ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବା ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଓ ପରିବର୍ତିତ 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ତା' ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟାପକ ବା ବିସ୍ତତ ହେଲେ ତାହାକୁ ଅ୍ଥବିସ୍ଥତାର ବା ଅର୍ଥସଂପ୍ରସାରଣ ବା ଅର୍ଥବ୍ୟାପ୍ତି ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ †; ଯଥା : 
ଅଧର - ସଂସ୍କୃତ ଅଧର” ଶବ୍ଦ ଏହାର ମୂଳ ! ପ୍ରଥମେ ଏହା କେବଳ ତଳ ଓଠକୁ ବୁଝାଉଥୂଲା ! କାଳକ୍ରମେ ଏହା 

ଉଦୟ ତଳ ଓ ଉପର ଓଠକୁ ବୁଝାଉଛି । (ନରକିନ୍ନର ) 


ଅତ୍୍ୟାସ ¬ ଏହା ପ୍ରଥମେ ବାରମ୍ବାର ବାଣ ପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏବେ ଭଲ ବା ମନ୍ଦ ଯେ 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ଆମ୍ମଭନିୟୋଗ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଛି । (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ) 

କାଲି ¬ ସଂସ୍କୃତ ‘କଲ୍ଯଂ ଶବ୍ଦ ଏହାର ମୂଳ । ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପୂର୍ବଦିନ । କିନ୍ଧ କ୍ରମେ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଉତ୍ତୟ 
ପୂର୍ବଦିନ ଓ ପରଦିନ(ଆସନ୍ତାକାଲି) ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର) 

ଗୋଠ ¬ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଗୋଷ୍ଠ ବା ଗୋସ୍ଥ ଏହାର ମୂଳ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଗାଶମାନଙ୍କର ରହିଚା ସ୍ଥାନ । 


କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପଶୁବାନ୍ଧିବାର ସ୍ଥାନ ଅର୍ଥରେ ଓ ପରେ ଏକତ୍ରଥ୍୍‌ବା ପଶୁପଲ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । (ଶକୁନ୍ତଳା) 

ତେଲ ସଂସ୍କୃତରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ତିଜରୁ ଜାତ ତରଳ ପଦାର୍ଥ । କ୍ରମେ ଏହାର ଅର୍ଥବ୍ଯାପ୍ତି ଘଟି ସୋରିଷ, 
ନଡ଼ିଆ, ଜଡ଼ା, ପେଶି, କରଞ୍ଜ, ଟିନାବାଦାମ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଉତପ୍ତନ୍ତ ତରଜ ପଦାର୍ଥକୁ ମଧ୍ୟ ତେଇ 
କୁହାଗଲା | ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ତାଙ୍କ ଂଶତାଦୀର ନଟିକେତା”' ଉପନ୍ୟାତ୍ପରେ ଚାଢୃଶ୍ରା ତେଲ ଅର୍ଥରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ବାକ୍ସ ¬ ଏହାର ମୂଳ ବକ୍ସଂର ଅର୍ଥ ବକ୍ସ୍ରତ୍‌'ରେ ନିର୍ନିତ ପେଡ଼ି । ପରେ ଏହା କାଠ, ଲୁହା, ଟିଣ, ଦସ୍ଥା, 
କାଗଜ, ଚମଡ଼ା ଆଦିରେ ନିର୍ମିତ ପେଡ଼ିପରି ବସ୍ତୁକୁ ବୁଝାଉଛି । ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦ” ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାକ୍ସ” ଶବ୍ଦ ଲୁହା ବା ଟିଣ ପେଡ଼ିର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ । 

ମନୁଷ୍ଯ ¬ ଏହାର ମୂଚଅର୍ଥ 'ମନନଂ ଚା ଚଚିନ୍ତନଶଭ୍ତିସଂପନ୍ନଂ । ବର୍ରମାନ ଏହି ଶଦ୍ଦ ମୂର୍ଖ, ପଣ୍ତିତ, ସମସ୍ତ 
ଲୋଜଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । (ଦକ୍ଷିଣାଚର୍ଗ, ଶକରନ୍ତନା) 

ମହାରାଜ ¬ ଏହାର ମୂଳଅର୍ଥ ରାଜଷ୍ରେଷ୍ଠ । ପରେ ଏହା ଯେକୌଣସି ସାଧୁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । (ଶକୁନ୍ତଳା ) 


ଅର୍ଥ ସଙ୍କୋଚନ : ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ପରବର୍ରୀ କାନରେ ସୀମିତ ନା ସଂତୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ଉଚ୍ତ ପ୍ରଦ୍ରିୟ୍ାକୁ ଅର୍ଥ ସଂକୋଚନ କୁହାଯାଏ 1( ୨୫) ଭାଷାର ଏହି ଅର୍ଥ ସଂଳୋଚନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମୂଳରେ 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣଗତ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ନିମ୍ନରେ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ କେତୋଟି ସଙ୍କୁଚିତ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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୧୨୨ ଶାନତନୁଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀଚାରିନ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଅନ୍ନ — ଏହାର ବ୍ରୟପୂରିଗତ ଅର୍ଥ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ଯୟ(ଅଦ୍‌-+୍ତ) । ଏହାର ଅର୍ଥ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ 
ବର୍ରମାନ ଏହା କେବଳ ଭାତ” କୂ ବ୍ରଝାଉଛି । (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା ) 


ଗନ୍ଧ — ଏହି ଶବଦ ପ୍ରଥମେ ସୁଗନ୍ଧ ଓ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଉଭୟକୂ ବ୍ରଝାଉଥ୍‌ଲ୍ଲା । କ୍ରମେ ଏହା କେବଳ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । ( ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେଡା ) 


ମନ୍ଦିର ¬ ଏହି ଶହ ପ୍ରଥମେ ଯେକୌଣସି ଗୃହ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । କ୍ରମେ ଏହା କେବଳ ଦେବ 
ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ଭଵନ ବା ଦେବାଳୟର ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, ଶକ୍ରନ୍ତଳା) 


ଅର୍ଥାଦେଶ : ଶବ୍ଦର ମୂଜଅର୍ଥ ଲୁପ୍ରହୋର ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥର ଆଗମ ଘଟିଲେ ଉକ୍ତ 
ବ୍ୟାପାରକୂ ଅର୍ଥାଦେଶ କୁହାଯାଏ । ଆଦିଷ୍ଟ ଏହି ନୂତନ ଅର୍ଥ ପରିହୃତ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଅର୍ଥ ସହିତ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଜିଞ୍ଚ୍ତ୍‌ 
ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ତ ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଆଦୌ ସଂପର୍କ ରଖ୍ନଥାଏ । ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୂ ଏହାର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଛି । 


ଅସୁର ¬ ଏହାର ମୂଳଅର୍ଥ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ । ରଷ୍ତୋଇରାନୀୟ ଭାଷାସ୍ତରରେ ଏହା ଦେବତା ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥଲା । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ରାକ୍ଷସ ବା ଦୂର୍ବର ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 


ବର — ଏହାର ମୂଜ ଅର୍ଥ ଷ୍ରେଷ୍ଠ । ପରିବର୍ତନ ଫଳରେ ଏହା ବିବାହାର୍ଥୀ ପୁରୁଷ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
(ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ) 


ସାହସ ¬ ଏହାର ମୂଳ ଅର୍ଥ ଚୋରି, ଡକାୟତି ରତ୍ଯାଦି । କ୍ରମେ ଏହା ,ମାନସିକ ବନ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
(ନରକିଲର, ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ) 


ଅଜା ¬ ସଂସ୍କୃତ ‘ଆର୍ଯ୍ୟକ' ଶଦ୍ଦ ଏହାର ମୂଳ । ଏହାର ଅର୍ଥ ସମ୍ମାନନୀୟ ଭଦ୍ରପୁରୂଷ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ଏହା 
ମାତାମହ, ପିତାମହ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ) 


ଆଇ — ସଂସ୍କୃତ ଆର୍ଯ୍ୟକା' ଶନ୍ଦ ଏହାର ମୂଳ ! ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ ଅର୍ଥ ସମ୍ମାନାସ୍ତଦା ବା ଭଦ୍ରା । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ 'ଆର” ଶନ୍ଦ ମାତା ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋରନି !( ୨୬) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ତଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 'ମାତାମହୀ” ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । (ଯାତାର ପ୍ରଥମ ପାଦ) 


ଅର୍ଥୋକୁରର୍ଷ : ପୂର୍ବରୁ ନିକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଉକ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଅଥୌୋଜୂର୍ଷ କୁହାଯାଏ | ଶାନ୍ତନୂୁକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୂ ଏହାର କେତେକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋରପାରେ । 


ଝିଅ — ସଂସ୍କୃତ ଦୂୃହତା' ଶବ୍ଦ ଏହାର ମୂଳ | ଏହି ଶବ ପ୍ରଥମେ ଦୃଗ୍ଧ ଦୋହନକାରିଣୀ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥଲା । ପ୍ରକାଶ୍ୟଯେ, ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଦୂଗ୍ଧ ଦୋହନ କରିବା ପରିବାରର କନ୍ଯମାନଙ୍କର 


କାର୍ଯ୍ୟଥ୍ଲା । କ୍ରମେ ଦୁହିତା? ଓ ତାର ଅପତ୍ତଷ୍ ରୂପ ଝିଅ” ଆମ୍ମଜା ବା ପୁତ୍ରୀ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଛି । (ଯାଦ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌) 


ସାହସ ¬ ଏହାର ମୂଳ ଅର୍ଥ ଚୋରି, ଡ଼କାୟତି ଆଦି ଦୂଷ୍ଣର୍ମ । ବର୍ତମାନ ଏହି ଶହ୍ଦ ମାନସିକ ଶସ୍ତି ବା 
ସ୍‌ୱ ଉଦର ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେରଛି । (ନରକିନ୍ନର, ଦକ୍ଷିଣାବରର, ଶକୁନ୍ତଳା, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ) 


ଅର୍ଥାପକର୍ଷ : ପୂର୍ବରୁ ଉଜକଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚନିତ ଶବ୍ଦ ପରବର୍ଖୀ ନାଜରେ ନିକୃଷ୍ଷ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ଅର୍ଥାପକର୍ଷ କହାଯାଏ । ଏପରି କେତେକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଯୋଗ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା : 
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ଶାଛନୁଟୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାଣ୍ମିକଳ ଅଧୟନ ୧୨୩ 


ଗନ୍ଧ ¬ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଦ୍ରର୍ଗନ୍ଧ ଓ ସୁଗନ୍ଧ ଉଭ୍ୟକ୍ର ବ୍ରଝାଉଥ୍‌ଲା ! ବର୍ରମାନ ଏହା କେବଳ ଦୂର୍ଗନ୍ଧକୁ 
ବରଝାଉନି । ( ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର ) 


ମନୁଷ୍ଯ ¬ ଏହାର ମୂଜଅର୍ଥ ମନନଶୀଳ ହେଲେ ହେଁ ବର୍ଭମାନ ଏହା ବିବେକୀ ଅବିବେକ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଛି । ( ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, ଶକୁନ୍ତଳା ) 

ମହାଜନ ¬ ଏହାର ମୂଜଅର୍ଥ ଉତ୍ତମ ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠବ୍ୟର୍ରି । କ୍ରମେ ଏହା ବ୍ୟବସାୟୀ ବିଶେଷତଃ ରଣବ୍ଯବସାୟୀ ଅର୍ଥକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । (ଦଷିଣାବର୍ର ) 

ବର ¬ ଏହି ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଅର୍ଥ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ବର୍ରମାନ ଏହା ବିବାହାର୍ଥୀ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ଵାମୀ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ! 
(ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ) 

ଶଳା ¬ ସଂସ୍କୃତ 'ଶାଳକ”' ଶବ୍ଦ ଏହାର ମୂଜ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଥୁଲା ଶାଜୀନ ବା ଶୋଉନୀୟ । ପରବର୍ରୀକାଳରେ 
ଏହା ଏକ ଅପମାନସୂଚକ ଗହିତ ଅର୍ଥକୁ ବହନ କରିଛି ଓ ଗାଜିଦେବାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ! (ଯାତୁାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ) 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଶାନ୍ତନୂୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଅଧ୍କାଂଶ ଶହ 
ମୂଳତଃ ନାନା ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍ସରୁ ଉଦତୁତ ହେଲେ ହେଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ସମର୍ଥ । ଏଥ୍‌ରୁ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅର୍ଥଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ରୁପତାର୍ବିକ ଅଧ୍ଚୟନ 

ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥଦୃ୍ଟିରୁ ଭାଷାର ଏକ ଏକକ ହେଲେ ହେଁ ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଏକକରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ବାକ୍ୟ ଭାଷାର ଯଥାର୍ଥ ଏକକ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ଶଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥଥୁ୍‌ଲେ ଯେ ଶବ୍ଦ କେବଳ ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁଷ୍ତ ହୋଇପାରିବ ତାହା 
ନୁହେଁ । ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ତାହା ଅନ୍େବହୃତେ ପରିବର୍ତିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ପ୍ରତ୍ୟୟ ହେଉଛି ଏହି 
ପରିବର୍ଗନର ପରିଣତି । ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗଦ୍ବାରା ବାକ୍ୟସ୍ଥିତ ଶବ୍ଦ ସମଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ପ୍ରକୃତି (ଶବ୍ଦର ମୂଳରୂପ ) ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସ୍ପନ୍ଧସୂଚକ ଚିହୁ) ଉଭୟର ମିଳନରେ 
ଗଠିତ ବାକ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରର ରୂପକୁ ରୂପ ବା ପଦ କୁହାଯାଏ । ( ୨୭) 


ପଦବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁର ପ୍ରକାରର, ଅୟୋଗାମ୍ମକ ଓ ଯୋଗାମ୍ମକ । ଯୋଗାମ୍ବକ ଭାଷା ପୁନଶ୍ଚ 
ପ୍ରଶ୍ନିଷଯୋଗାମ୍ମକ, ଶ୍ଲିଷ୍ଯୋଗାମ୍ବକ ଓ ଅଶ୍ନିଷ ଯୋଗାତ୍ମକ ଏହି ତିନିଭାଗରେ ବିତତକ୍ତ । ଅଯୋଗର ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ଅର୍ଥତନ୍ତ୍ର ଓ ସମ୍ବନ୍ଷତନ୍ଵର ଯୋଗର ଅଭାବ । ଅମୋଗାତ୍ମକ ବାକ୍ୟରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ପୃଥକ୍‌ ରହିଥାନ୍ତି 
— ଶହଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଯୋଗ ସ୍ଥାନରୁ ହି ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରଶ୍ଣିଷ୍ଠ ଯୋଗାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣବା୍ୟ ଗଠିତ । ଶିଷ୍ଟ ଯୋଗାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ସମ୍ପନ୍ଧତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟୟରୁପେ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାନି । ଶିଷ୍ଟ ଯୋଗାତ୍ମବ ଭାଷାରେ ଅର୍ଥତନ୍ତ୍ର ଓ ସମ୍ବନ୍ଧତତ୍ତ୍ବଦୁ ପରସ୍ତର ପୃଥକ୍‌ କରିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ଯାପାର । ଜିନ୍ତୁ 
ଅଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯୋଗାମ୍ବକ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟଥ୍ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅର୍ଥତତ୍ତ ଓ ସମ୍ବନ୍ଧତନ୍ତ୍ର ତିକତଣ୍ମଜ ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି 
ରହିଥ୍ବାରୁ ମୂଳଶ୍ଦ ଓ ସମ୍ବନ୍ଧସୂଚକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସତ୍ତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼ିଆାଏ । ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଅନ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟ୍ତାଷାଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ଠିଷ୍ଠ ଯୋଗାମ୍ମକ ପର୍ଯ୍ୟାୟତୁକ୍ତ । ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଯୁସ୍ତ ଜେତୋଟି ପଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ 
ଏହି ଅଯୋଗାମ୍ମକତା ଦର୍ଶାଯାରପାରେ । ନିମ୍ନରେ ରେଖାଙ୍କିତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ସତ୍ଚନ୍ଧତତ୍ତଃ ଯଥା : ଅଣଚାଶ୍‌ର, ଉଠିଲା 
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୧୨୪ ଶାଳନୁଜୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଚ ଶୈଳୀଚାବିକ ଅଧୟନ 


(ଉଠ-ରଲା), ନୁଇରଁଲା, ସେମାନେ, ବାହାରକୁ, ଚାକିରୀରୁ, ଗାଁକୁ, ଅବଶେଷରେ, ରେଜଷ୍ଚେସନକୁ, ପାଟଳୀପୂତ୍ରର, 
ଡିମୋନ୍ରାସିର, ଆଜିର, ସନ୍ଧ୍ୟାରେ, ସେମାନଙ୍କର, ଝିଅଟାକୁ, ଫଳନ୍ତି, ପରିବାରଟ୍ିର, ଫଳକୁ, ବଣର, ଚେତନାର, 
ପୂର୍ବରୁ ରତ୍ୟାଦି । 

ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କେତେକ ପଦରେ ଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଯୋଗାତ୍ମକତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯେପରିକି 
ଶାନ୍ତନୂୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ; ଯଥା : ଧାର୍ମିକ, ଶୟନ, ଧର୍ମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ, ପ୍ରବାହିତ, ଉପସ୍ଥିତ, 
ଵିତିହାସିକ, ଶ୍ରେଷ୍ଟ ପ୍ରାଣୀ, ଏଶ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଲାବଣ୍ଯ, ରତ୍ଯାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଉ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କୌଣସି ଚିହୃୁଯୂସ୍ତ ନହୋଇ ବା ଚିହୁଲୁପ୍ତହୋର ସତ୍ଦନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋରଥ୍‌୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ଏହାକୁ ଶୂନ୍ୟ 
ସତ୍ବନ୍ଧତନ୍ତ କ୍ରହାଯାଏ ! 


ଶାନ୍ତନୂଜୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପରଚନା ବା ପଦସଂଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 


ଭାଷା ତଥା ବାକ୍ୟର ଲଘୂତମ ଏକକ ରୂୁପିମ(Mଠ୮ନheme) | ରୂପରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏହା ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । 
ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂପିମ ଦୂର ପ୍ରକାରର — ଅଟଂରୂପିମ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟରୁପିମ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୂପିମ ଦୂଇ ପ୍ରକାରଂମୁକ୍ତ 
(F୮୫6) ରୂପିମ ଓ ଆବଦ୍ଧ(ଠଠା;ଏ) ରୁପିମ । ଅଙ୍ଗରୂପିମ ମୁକ୍ତ ଓ ଆବଦ୍ଧ ଦୂର ପ୍ରକାରର । ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋରଥ୍‌ବା ଲୋକ, ବାବାଜୀ, ମା, ଗ୍ରାମ, ଟଙ୍କା, ସ୍ଥାନ ଜୀବନ, ଭୋକ, 
ପାଷାଣ, ଗଛ ରତ୍ୟଯାଦି ରୂପିମଗୁଡ଼ିକ ମୁନ୍ତଅଙ୍ଗ ରୂପିମ । ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରିୟା କିମ୍ବା ବିଶେଷ୍ଯପଦରେ 
ଧାତୁ ଆଦିର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଯୁସ୍ତ ଉପସର୍ଗ ବା ନିପାତଗୁଡ଼ିକ ଆବଦ୍ଧ ଅଟ୍ଗରୂପିମ; ଯଥା : ବି ¬ (ବିହାର, ବିଚାର); ପରି 
¬ (ପରିଚୟ, ପରିଶ୍ରମ, ପରିକ୍ରମା); ଅ — (ଅନ୍ୟାୟ, ଅବିବେକୀ, ଅଯଥା); ପ୍ରତି - (ପ୍ରତିବାଦ) ରତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କ୍ରିୟା ବା ଧାତୂର ଶେଷରେ ଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା କୃତ୍‌-ତଦ୍ିତାଦି ପ୍ରତ୍ଯୟୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟୟରୂପିମ କୁହାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣତତଃ ଆବଦ୍ଧ ରୂପିମ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇ 
ପ୍ରକାରର; ବିଭଜ୍ଜି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ବ୍ର୍ପ୍ବାଦକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ! ବିଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରାତିପଦିକ ସହ ଯୁକ୍ତହୋର ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ, କାରକ, 
କାଜ, ବୃରି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାକରଣଗତ ସଂବର୍ଗ ଓ ବାକ୍ୟରେ ସ୍ଥାନଗତ ସଂବର୍ଗ ସୂଚୀତ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ବା 
ପ୍ରାତିପଦିକରୁ ନୂତନଶଦ୍ଦ ବା ପଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ କରିବାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ଆବଦ୍ଧ ରୂପିମକୂ ବ୍ର୍ୁପ୍ରାଦକ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ କୁହାଯାଏ ।( ୨୮) 


ପଦ ବିଭାଗ : ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରୂପରଚନାତ୍ମକ ତଥା -ବାକ୍ୟରଚନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୂ ପଦର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ନିରୂପିତ । ପାଣିନି ପଦର ସୁଵନ୍ତ ଓ ତିଡ୍ନ୍ତ ଦୂଇଟି ପ୍ରକାର ଦର୍ଶାରଛନ୍ତି ।( ୨୯) ଯାସ ସ୍ଵୀୟ ନିରୁରଲରେ ପଦକୁ ନାମ, 
ଆଖ୍ୟାତ, ଉପସର୍ଗ ଓ ଅବ୍ଯୟ ଏହି ଚାରିଭାଗରେ ବିଭଭ୍ତ କରିଛନ୍ତି (୩୦) ମାତ୍ର ଲାଟିନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣରେ 
ଇଂରେଜୀରେ ସ୍ଵୀକୃତ ପଦବିଭାଗ ଅନୁଯାୟୀ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରରୃତି୍‌ ବେତେକ ବ୍ୟାକରଣ ରଚୟିତା ପଦକୁ ବିଶେଷ୍ୟ, 
ସର୍ବନାମ, କ୍ରିୟା) ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା-ବିଶେଷଣ, ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚକ, ସମୁଚୟବୋଧକ ଓ ବିସବୟାଦିବୋଧକ ଏହି ଆଠ 
ଭାଗରେ ବିଭଭ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଏପରି ବିଭତାଗୀକରଣକୂ ଅନାବଶ୍ଯକ ଓ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି ।(୩୧ ) ଉପର୍ଯ୍ୟୁ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଭାଗକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ଚିହ଼୍ିତ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା - ନାମ, 


ଆଖ୍ୟାତ ଓ ନିପାତ । ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଯୁସ୍ତ ପଦମାନଙ୍କୁ ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାଗ ଓ ତା'ର ଉପବିଭାଗ 
ଅନୁସାରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


ନାମ/ ବିଶେଷ୍ଯ ¬ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶେଷ୍ଯ ପଦଗୁଡ଼ିକ ବଚନ, ପୁରୁଷ, କାରକ ନିଦୈଶକ 
(ପ୍ରତ୍ୟୟ /ଅନୁସର୍ଗ) ଓ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଲିଙ୍ଗବୋଧକ ପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ନିମ୍ନରେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକର ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । 
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ଶାଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାରମିକ ଅଧୟନ ୧୨୫ 


ମାନବବର୍ଗ —- ଏହା ଦ୍ରରଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ; ବ୍ଯଭ୍ରିବର୍ଗ ଓ ଜାତିବର୍ଗ । ବିଭୂପ୍ରସାଦକ ନଟବର, ମନମୋହନ, 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦ, ଜର ବୀରସାମଲ, କାମାୟା, ନଜିରମିଆଁ, ଆବ୍ରମିଆଁ, ସୁକୂମାରୀ, 
ଓଲାରାଉତ, ଦାମା, କଳନା, ପ୍ରବୀର, ବାୟା, କୁଶା, ନାରେଣା, ମିନି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ରୈକ୍ର, ସୁପ୍ରୀତି 
ପ୍ରମୂଖ ବ୍ୟଭ୍ତିବର୍ଗ ବା ନାମବର୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ, ମାରକିନିଆ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ହାଡ଼ି, ପୂରୁଷ, 
ମଣିଷ, ବ୍ରଢ଼ୀ, କେଉଟ, ରତ୍ଯାଦି ଜାତିବର୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁର୍ତ । 


ମାନବେତର ବର୍ଗ - ଏହ୍ବା ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭନ୍ତ। ସଜୀବ ଓ ନିର୍ଜୀବ । ପୂନଣ୍ଢ ଏ ଉଭୟ ନାମ ଓ ଜାତି ଦୂରଭାଗରେ 
ବିଭଲ୍ତ । ଶାନ୍ତନୃକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗାର, କ୍ରକୂର, ବିରାଡ଼ି, ଘୋଡ଼ା, ପକ୍ଷୀ 
ରତ୍ୟାଦି ସଜୀବ ଜାତିଵର୍ଗ । ସଜୀବ ନାମବର୍ଗର କୌଣସି ସୂଚନା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୂ ମିଳେ 
ନାହିଁ । କଟକ, କଣୁଆ, କଲିକତା ପ୍ରଭୃତି ନିର୍ଜୀବ ନାମବର୍ଗ ଓ ନଲ, ଗୀ, ଫନ, ମନ୍ଦିର, ହୃଦ 
ରତ୍ୟାଦି ନିର୍ଜୀବ ଜାତିବର୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁର୍ତ । ଶାନ୍ତନୁକରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବସ୍ତୁ, ଗୁଣ ଓ ଜାତି 
ଏହି ତିନି ପ୍ରକାର ନିର୍ଜୀବ ଜାତିବର୍ଗୀୟ ବିଶେଷ୍ଯର ବ୍ଯବହାର ଦେଖୁବାକୂ ମିଳେ । ଯଥା : 


ବସ୍ତୁବାଚକ ବିଶେଷ୍ୟ - ଗାଲିଚା, ଟଙ୍କା, ପଲଙ୍କ, ଷ୍ଟେଥୋସ୍କୋପ୍‌, ଅର୍ମୋମିଟର, ଲୁହାଖଡ଼ିକା ରତ୍ଯାଦି । 
ଗୁଣବାଚକ ବିଶେଷ୍ୟ ଓ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ଦୟା, କ୍ଷମା ରତ୍ଯାଦି । 
କି ୟାବାଚକ ବିଶେଷ୍ୟ ¬ ଡ଼ାକରା, ଘଟଣା, ସ୍ଥାପନ, ଧର୍ଷଣ, ମୁଶ୍ଡେର ଇତ୍ଯାଦି । 


ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକମାନଙ୍କର ରୂପରଚନା 

ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୌଳିକ, ବ୍ର୍ପ୍ରାଦିତ ଓ ଯୌଗିକ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ବିଶେଷ୍ଯ ପ୍ରାତିପଦିକର 
ରୂପରଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବ୍୍ପ୍ବାଦକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବିନା ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକକୁ ମୌଳିକ ବିଶେଷ୍ୟ 
ପ୍ରାତିପଦିକ କୂହାଯାଏ । ଯଥା : ବାପ, ମା”, ପୁଅ, ଗାର, କୁକୁର, ଚଦର, ବହି, ବୁଢ଼ୀ, ମହାଜନ, ନଣ, ଘର, ଭାତ, 
ମଦ, ଆମ୍ଭ, ଶାବକ, ପିଲା, ଖୁଡୀ, ମାମୁ, ହାତ, ଗୋଡ଼, ମୁଡ ପେଟ, ଆଖ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ବ୍ୟୁପ୍ପାଦକ ପ୍ରତ୍ୟୟଯୋଗରେ 
ଗଠିତ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକରୂ ବ୍ର୍ପ୍ବାଦିତ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକ କୁହାଯାଏ । ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରୁପ୍ରାଦକ ପ୍ରତ୍ଯୟ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଗରେ ବ୍ର୍ୟପୂନ୍ତ ବିଶେଷ୍ଯ ପ୍ରାତିପଦିକରୁ କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଉଛି । 


ପୂର୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ : 
ଅ - ଅଭାବ, ଅଜଣା, ଅଲଗା, ଅପରଛନିଆ, ଅଜ୍ଞାନ ରତ୍ୟାଦି । 
ଆ —- ଆଶଙ୍କା, ଆଚାର, ଆନନ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦି । 
ପ୍ର — ପ୍ରଚଶ୍ଡ, ପ୍ରଚାର, ପ୍ରକାଶ, ପ୍ରବାହିତ ଇତ୍ୟାଦି । 
ପ୍ରତି ¬ ପ୍ରତିକାର, ପ୍ରତିଧ୍ବନି, ପ୍ରତିଶୋଧ ଇତ୍ଯାଦି । 
ପରି —- ପରିଣାମ, ପରିହାର ଇତ୍ଯାଦି । 
ବି -— ବିଚାର, ବିଶେଷ, ବିକଳ, ବିବାହ, ବିଶ୍ରାମ ରତ୍ଯାଦି । 
ନି — ନିପଟ, ନିରାଶ, ନିଯୁକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି । 
ସୂ - ସୁବିଧା, ସୁଷମ ରତ୍ୟାଦି । 
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ପରପ୍ରତ୍ୟୟ : ` 


ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂରପ୍ରକାର; କୃତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ତଦିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ ! ଏ ଦୁଇଟି ଯଥାକ୍ରମେ କ୍ରିୟା ଓ ବିଶେଷ୍ୟ ଶେଷରେ 
ଯୁନ୍ତହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନୂତନରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଛି । 
କତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ : ଅ-ମାଡ଼, କାଳ, ଗପ; ଅକ-ବାହକ, ଚାଜକ; ଅଣ--ଭରଣ, ପୋଷଣ; ଅଣା-କାନ୍ଦଣା, ଘଟଣା; 
ଅଣି-ଘୋଡ଼ଶି; ଅତି¬ଗଣତି; ଅନା-ବେଦନା(ଚିଦ୍‌-ଅନା ); ଅନି-ଫଳନ୍ି, ଚଳନ୍ି; ଆ-ଲେଖା, ଦେଖା, ମନା; ଆଣ- 
ଭିଆଣ; ଆଣି-ଡ଼ାହାଣି; ଆଣିଆ-ଦେଖାଣିଆ; ଇ-ତିଆରି, ଜାତି, ତନ୍ତୀ ଉଆ-ପଢୂଆ; ଉଣି-ଛାଉଣି; ଏର 
ଲଢ଼େର ରତ୍ୟାଦି । 
ତଦ୍ଧିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ : ଅ-ମୌନର୍(ମୁନି-ଅ); ଆ-ଦାମା; ଆଣ-ଜାତିଆଣ; ଆଣିଆ-ବାହାଣିଆ; ଆଳ-ଗାଇଆଳ; 
ର-ଥାକି; ରଆ-ଭେଣ୍ରିଆ; ଇମା-କାକିମା; ଶ-ସତୀ, ରମଣୀ; “ଉଆଜ-ରଖୁଆଳ; ଓଇ-ବାଟୋଇ; କ-ବୈଠକ; 
କା-ଫୋଟକା; ଡ଼ାଓଚମଡ଼ା; ରା-ଡ଼ାକରା; ହାରି-ଦେଖଣାହାରି । ' 
ବୈଦେଶିକ ତଦଧିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ : ର-ଗୋଲାମି; ଖାନା¬ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା; ଦାର-ଖବରଦାର, ଜମିଦାର ଇତ୍ଯାଦି । 
ଏକାଧ୍‌କ ବିଶେଷ୍ଯ ପ୍ରାତିପଦିକର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ ବିଶେଷ୍ଯ ପ୍ରାତିପଦିକହିଁ ଯୌଗିକ ବିଶେଷ୍ଯ 
ପ୍ରାତିପଦିକ; ଯଥା : 
(କ) ଦିତୀୟ ପ୍ରାତିପଦିକଟି କର୍ଭାପଦ - ରାଜପୁତ୍ର ମନମୋହନ, କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ନୀରବନିଜୟ, ଜନ୍ତଭୂମି, 
ଜୀବନପଣ ରତ୍ୟାଦି । 
(ଖ) ଦିତୀୟ ପ୍ରାତିପଦିକଟି କର୍ମପଦ ¬ ଶିଙ୍ଘାନାଦ, ରାମନାମ, ସକାଳଓଜି, ମନକଥା ରତ୍ୟାଦି । 
(ଗ) ତୁଳନାସୂଚକ ଯୌଗିକ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକ ¬ ସମୟଚକ୍ର, ଧର୍ମଚକ ରତ୍ୟାଦି ! 
(ଘ) ନାମବାଚକ ସହିତ ବସ୍ତୁବାଚକ କିମ୍ବା ଜାତିବାଚକ ବିଶେଷ୍ଯ ପ୍ରାତିପଦିକର ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ ନୂତନ 
ଯୌଗିକ ପ୍ରାତିପଦିକ — ମାନବଜାତି, ଜନପଦ ରତ୍ୟାଦି । 
(ଡ) ଦୂରଟି ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ ନୂତନ ଯୌଗିକ ପ୍ରାତିପଦିକ-ପୀତାମ୍ବର ଇତ୍ୟାଦି । 
(ଚ) ଭିନଭିନ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକ ନିଜନିଜର ସ୍ଵୀତନ୍ତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଗଠନ କରୁଥ୍‌ବା ଯୌଗିକ ପ୍ରାତିପଦିକ 
ଗୋରୂଗାଶ, କଥାବାର୍ରା, ଜଣାଶୁଣା, ନରନାରୀ, ମନପ୍ରାଣ, ଖ୍ଆପିଆ ରତ୍ଯାଦି । 


(ଛ) ପରସ୍ର ବିପରୀତାର୍ଥକ ବିଶେଷ୍ୟ ପ୍ରାତିପଦିକ ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ ଯୌଗିକ ପ୍ରାତିପଦିକ-ଲାଭକ୍ଷତି, 
ସୁଖଦୁଃଖ, ଦିନରାତି, ମୂହଁମୁହଁ ରତ୍ୟାଦି । 


ବିଶେଷ୍ଯର ବ୍ଯାକରଣିକ ବିଚାର 


ବିଶେଷ୍ୟର ରୂପ ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ ଓ କାରଜ ଏହି ତିନିଟି ବ୍ୟାକରଣିକ ସଂବର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ (୩୨ ) ବିଶେଷ୍ୟପଦର 
ଶେଷରେ ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ ଓ କାରକ ସୂଚକ ଚିହ୍ନ ଯୁଦ୍ତ ହୋରଥାଏ । 

ଲିଙ୍ଗ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀର ବ୍ଯାକରଣରେ ଲିଟ୍ଂ ନିରୂପଣ କ୍ରମରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଲିଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ଼ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଏ । ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ବିଶେଷ୍ଯପଦରୁ ଏହି ଲିଙ୍ଗ ନିରୂପଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ 
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କରାଯାଉଛି । ପୁଂଲିଙ୍ଗ : ଶଳା, ସାହେବ, ପିତା, ପୁଅ, ଜମିଦାର, ମିଆଁ, ବନ୍ଧୁ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଧୋବା, ମହାଜନ, କୁଶା, 
ଯତୀନ୍‌, ବାୟା, ଜର୍ଚ୍ଟ ନାରଣା, ଚତୁର୍ଭୂଜ ନଟବର, ବିଭୂପ୍ରସାଦ, ଭାର, ପାଗଳା, ଛୋଟା, ବ୍ରତ୍ରା ରତ୍ଯାଦି । 

ସ୍ତୀଇିଙ୍ଗ ¬ ଅପ୍ସରୀ, ଶକୁନ୍ତଳା, କଳନା, ମାରକିନା, ମା”, ଧୋବଣୀ, ବ୍ରଢ଼ୀ, ଗାର, ନାରୀ, ଝିଅ, ସ୍ତୀ, 
ସୁପ୍ରୀତି ରତ୍ୟାଦି । 

ଉଭୟଲିଟ୍ଗ — ଗୋରୁ, ମଣିଷ, ପଶୁ ରତ୍ୟାଦି । 

ଜ୍ୀବଲିଙ୍ଗ ¬ ଲୋକ, ଗଛ, ପାଣି, ଚିଠି, ଜୀବନ, ସୁଖ, ଭୟ, ଜଗତ, ସଂସାର, ନାମ ରତ୍ୟାଦି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାଜ୍ୟସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟପଦ ଲିଙ୍ଗଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହି । କେବନ କେତେଜ ସ୍ଥାନରେ ବିଶେଷଣ 
ସହିତ ଲିଙ୍ଗର ଅନ୍ଧିତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୂୁ ଏହାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉଛି । ଯଥା : 
ଭେଣ୍ଡାଟୋକା, ତମ୍ପମୁହାୀଁ ବୃଢ଼ୀ, ପତିବ୍ରତା ନାରୀ, ମାଇଗୁରିଆ ମରଦ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହିସବୁ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ, 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଂଲିଙ୍ଗ ଓ ସ୍ତୀଲିଙ୍ଗର ପାର୍ଥକ୍ୟ କେତେକାଂଶରେ ଚିହ଼ିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜ୍ଲୀବଲିଙ୍ଗ ପୁଲିଙ୍ଗ ସହିତ ପ୍ରାୟ ଏକାକାର ପାଲଟିଯାଇଛି । 

ବଚନ ¬ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଏକବଚନ, ଦ୍ଵିବଚନ ଓ ବହୁବଚନର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିନୁଥ୍‌ଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ କେବଳ ଏକବଟଚନ ଓ ବହୁବଟନର ସ୍ବୀକୃତି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏକବଚନ, 
ବହୁବଚନ ଓ ଦ୍ବିବଚନ ସୂଚକ ଶଦ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା : 


ଏକବଚନ ¬ କଥାଟା, ଟୋକାଟା, ବ୍ରଢ଼ାଟା, ଲୋକଟା, ଲୋକଟି, ପିଲାଟି, ଆତ୍ମାଟିୟ ଲୋକ, ମନଟା 
ରତ୍ୟାଦି । 

ବହୁବଚନ - ମନୁଷ୍ଯ, ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଙ୍କ, ଶତୁ, ସମସ୍ତଙ୍କ ସେମାନେ, ଭାଇମାନେ, ବୈଷ୍ଠବମାନେ, 
ନକ୍ସଲ୍ମାନେ ଇତ୍ୟାଦି ¦ 

ଦ୍ଧିବଚନ — ପିଲାଦୂହେଁ, ବାପପୁଅଦୂହେଁ, ପିଲାଦୂଇଟି ଇତ୍ଯାଦି । 


କାରକ ଓ ବିଭକ୍ତି - ବାକ୍ୟରେ କ୍ରିୟାର ଅନ୍ୟ ବା ସନ୍ନ୍ଧ ଚିହ୍ନିତ କରୂଥ୍୍‌ବା ପଦାଂଶକୁ କାରକ 
କୁହାଯାଏ ।(୩୩) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ୭ଟି ବିଭର୍ତି ଓ ୬ଟି କାରକ ସ୍ବୀକୃତ; ଯଥା : କର୍ରାକାରକ( ୧ମା ବିଭଭ୍ରି ), 
କର୍ମକାରକର( ୨ୟା ବିଭର୍ରି ), କରଣକାରକ(୩ୟା ବିଭର୍ତି), ସଂପ୍ରଦାନ କାରକର(୪ର୍ଥୀ ବିଭର୍ତି ), ଅପାଦାନକାରକ( ୫ମୀ 
ବିଭର୍ତି ) ଓ ଅଧ୍କରଣ କାରକ( ୭ମୀ ବିଭକ୍ତି ) । ସମ୍ବନ୍ଧ ପଦରେ ୬ଷ୍ଠୀ ବିଭର୍ତି ହୁଏ ! ନିମ୍ନରେ ଶାନ୍ତନୃଚୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭକ୍ତି ପାରଁ ବ୍ଯବହୃତ ଚିହୁଗୁଡ଼ିକ ସୂଚିତ ହେଉଛି ! 

୧ମା ବିଭଭ୍ତି ¬ ଟି, ଟାଏ, ଗୁଡ଼ିକ, ଗୁଡ଼ାକ, ମାନେ; ୨ୟା ବିଦଭଭ୍ତି ¬ କ୍ର, ଙ୍କୁ, ମାନଙ୍କୁ, ପ୍ରତି, ମାନଙ୍କପ୍ରତି; 
୩ୟା ବିଭଗ୍ତି ¬ ରେ, ଦ୍ଵାରା, ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା, ବଳେ, ହେତୁ; ୪ର୍ଥୀ ବିଭକ୍ତି ¬ କ୍ର ଙ୍କୁ, ମାନଙ୍କୁ ୫ମୀ ବିଭଚ୍ତି ¬ ରୂ, 
ଠାରୁ, ଠି, ମାନଙ୍କଠାରୁ, ଗୁଡ଼ିକରୁ, ମାନଙ୍କଠଧ, ଉ, ଉଁ; ୬ଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତି ¬ ର, ଙର, ମାନଙ୍କର; ୭ମୀ ବିଭର୍ମି ¬ ଏ, 
ରେ, ଠାରେ, ଠି, ଗୁଡ଼ିକରେ, ମାନଙ୍କଠାରେ, ମାନଙ୍କଠି ପ୍ରଭୃତି । 

ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କାରକ ଓ ବିଭର୍ରି ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଥମାବିଭଭ୍ତି ସୂଚକ କୌଣସି ଟିହୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ¦ 

ସର୍ବନାମ ¬ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ଓ ଖଶ୍ଡବାକ୍ୟ ପରିବର୍ରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ସର୍ବନାମରୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବଙ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ସର୍ବନାମର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
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୧୨୮ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାତାକ୍ିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପୂରୂଷବାଚକ 


ପ୍ରଥମ ପୂରୂଷ ଏକବଚନ ¬ ମୁଁ; ବହୁବଚନ — ଆମ୍ଭେଧ ଆମ୍ଭେମାନେ 


ଦ୍ବିତୀୟ ପୁରୂଷ : ଏକବଚନ ¬ ତୁ, ତୁମେ, ତୁମ୍ଭେ ଆପଣ; ବହୁବଚନ ¬ ତୁମେମାନେ, ତୁମ୍ଭେମାନେ, 
ଆପଣମାନେ 


ତୃତୀୟ ପୁରୂଷ : ଏକବଚନ ¬ ଏ ( ନିକଟବର୍ତୀ ), ସେ ( ଦୂରବର୍ରୀ ); ବହୁବଚନ ¬ ଏମାନେ ( ନିକଟବର୍ରୀ ) , 
ସେମାନେ ( ଦୂରବର୍ରୀୀ ) 


ଅପୂରୂଷବାଚକର୍(ବସ୍ତୁଟ ବିଷୟ ଓ ସ୍ଥାନାଦି ସୂଚକ) 


ନିକଟ ନିହୈଶକ ଏକବଚନ — ଏ, ଏହା; ବହୁବଚନ — ଏଗୁଡ଼ାକ, ଏଗୁଡ଼ିକ 

ଦୂର ନିହ୍ଦୈଶକ ଏକବଚନ — ସେ, ତାହା, ସେହି; ବହୁବଚନ ¬ ସେଗୁଡ଼ିକ, ସେଗୁଡ଼ାକ 

ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ସୂଚକ ଏକବଚନ ¬ କେଉଁ, କାହିଁକି, କୌଣସି; ବହୁବଚନର ବ୍ୟବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚକ ଏକବଚନ ¬ ଯେଉଁ, ଯାହା; ବହୁବଚନ ¬ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ 

ସମୁଦାୟ ବାଚକ ବହୁବଚନ ¬ ସବ୍ର, ସମସ୍ତ, ସକଳ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଶୀନ୍ତନୂଚ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିସବ୍ର ସର୍ବନାମ ବ୍ଯତୀତ ଦୁହେଁ, ଦୁଇଟି, ଅନ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ସର୍ବଳାମ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ବ୍ଯବହୃତ ସର୍ବନାମଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ୍ଯର ଅନୁରୂପ ବିଭଭ୍ତି ଚିହନଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବନାମର 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ରୂପ ସହିତ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଏହି ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ରୂପଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ¬ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଏକବଚନରେ ‘ମୋ, ବହୁବଚନରେ 
“ଆମ”; ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂରୁଷ ଏକ ବଚନରେ “ତୋ”, ବହୁବଚନରେ ତୁମ୍ଭ; ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ ଏକବଚନରେ ୟା”, ତାଂ, 
ତାହା”, ଏହା”; ବହୁବଚନରେ “ଏମାନ”, “ସେମାନ”; ପ୍ରଶ୍ନସୂଚକ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାସୂଚକ ଏକବଚନରେ କାହା”, 
ବହୁବଚନରେ “କେଉଁ”; ସମ୍ବନ୍ଧସୂଚକ ଏକବଚନରେ ଯାହା”, ବହୁବଚନରେ ଯେଉଁ” ପ୍ରଭୃତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ସାର୍ବନାମିକ ପ୍ରାତିପଦିକରୁ ବ୍ଧ୍ୁପୂଜ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ବିଶେଷଣାମ୍ବକ ପଦର ବ୍ୟବହାର ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ; ଯଥା : ଏତିକି, ଏତକ, ଏହି, ଏଇ, ସେହି, ସେଇ, କେହି, ତେବେ, ଏକା, ଏଣେ, ଏଣୁ, ଏଣିକି, ତେଣୁ, 
ଏମନ୍ତ, ଯେମିତି, କେମିତି, ଏପରି, ଯେପରି, କିପରି, ଏରଟା, ସେଇଟା, ଏଠି, ଯେଉଁଠି, କେଉଁଠୁ ରତ୍ୟାଦି । ତେଣୁ 
ଶ୍ରୀଯୁନ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବନାମ ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ! 


ବିଶେଷଣ : ଶାନ୍ତନୃକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୂ ତାଙ୍କ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗର ଦକ୍ଷତା ବେଶ୍‌ ବାରି 
ହୋରଯୀଏ ! ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଶେଷଣକୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଦୂରଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାରପାରେ । ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ 
ବିଶେଷଣ ଓ ନିର୍ବାରକ ବିଶେଷଣ । ଜିମ୍ପରେ ତାହାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ ! 


ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମୁତ ବିଶେଷଣ : ବ୍ୟକ୍ତିବାଚକ ବିଶେଷଣ ¬ କଲିକତୀଯାତ୍ରୀ, ଗରିବଛାତ୍ର ସାଧୂଲୋକ, ନିଦ୍ଦୋଷଶିଶୁ, 
ଟୋଜାପଞ୍ଚ।ଏ, ମବଶର୍ରିମତୀ ସ୍ତୀଲୋକଟି, ଦେଶିଆଲୋକ, ମରୁଥ୍ବାଜୀବ, ବୂଢ଼ାଭାଡୂଅ, ଦରବ୍ରଜ଼ା ଗଉଡ଼, ମହାନ୍‌ 
ସଇତାନ ଧର୍ମଯାଜକ, ଅତୂତ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଥୋବରାବ୍ରଢ଼ା, ବୂୃଢ଼ାଗଉଡ଼ ରତ୍ଯାଦି । ବସ୍ତୁବାଚକ ବିଶେଷଣ ¬ କାଠଡଖୁଣ୍ତି, 
ପୁଣ୍ୟକର୍ମ, ପୀଙ୍କାଖୋଲା ଆକାଶ, ପିଛିଲାଦିନ, ଅସମ୍ଭବ ଚିନ୍ତା, ସୁତୀକ୍ଷଣ ଆଖ୍‌, ଚେତନାର ଲହରୀ, ଟିକିଏ 
ଅନ୍ଧାରିଆ, କଣ୍ଟାକଣ୍ଟା ଓଠ ଦ୍ରରଟାର ଫୀଟ, ରମଣୀୟସ୍ଥାନ, ୁଧ୍ତ ଚିକ଼ାର, ନିଛାଟିଆ ରାସ୍ତା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗୁଣବାଚକ ବିଶେଷଣ - ବୂଲଲାକୃତୀ, ବର୍ଷାକାକ, ବୃଥା ଅହଙକାର ରତ୍ୟାଦି । 

ଅବସ୍ଥାବାଚକ ବିଶେଷଣ ¬ ମୋହରଯୁକ୍ତ, ଆଙ୍ଗୁଠିବିଜୀନ ହାତପାପୂଲି, କୃମିଶରୀର, ମୃତଦେହ, ଫଜନ୍ତିଗନଛ, 
ରବର ଓଠ ଦିରଟା ଇତ୍ୟାଦି । 
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ଶାଳନୁଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଶୈଳାତାଢ଼ିଜ ଅଧଧୟନ ୧୨୯ 


ଢ୍ରିୟା ବିଷେଷଣ ¬ ଫୁଲିଲା ଆଖ୍‌, ମୋହିତ ମନ, ଶାଣିତ ତରଦାରୀ, ତରତର ଚାଲି, ଧଡ଼ଧଡ଼ ରତ୍ୟାଦି । 

କାଳବାଚକ ବିଶେଷଣ - ପ୍ରାତଃକାଳ, ରାତିପଡ଼ିଏ, ଉପରଓଳି, ରାତିବେନା ଇତ୍ୟାଦି । 

ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶେଷଣ — ବୋତଲ ଭିତର ଅସୂରପରି ଦିଶୁଥ୍ବା ଗୋଟାଏ କୁସିତ ଦାରିଦ୍ର ଆଖ୍ମିଟିକା, ବିଦେଶ 
ଯାଉଥ୍ବା କୌଣସି ଦେଶିଆ ଲୋକର କାନ୍ଧରୁ ଲଟକି ପଡିଥ୍‌ବା କୂକ଼ଡ଼ାଟାଏପରି ଅନିରୁଦ୍ଧ ତା କାନ୍ଧରୁ ଗୋଟାଏ ଦଦରା 
କ୍ୟାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ ଆରାମ ଚଉକିକୁ ଓହ୍ଲେର ତଳେ ରଖ୍ଲା । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ) 


ପ୍ରଥମ ଆଶ୍ଳିନର କାଚକେନ୍ଦୁପରି ପ୍ରବହମାନ ନେଳିଆ ଏହି ନାକଟି ତା' ଆଖ୍କୁ ଦିଶେ କୌଣସି ଦୟାଳୁ ଇଂରେଜୀ 
ଲୋକର ଚଟିଲା ଆଖ୍ରୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସିଥ୍ବାଧାରେ ଲୁହପରି । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ) 

ଗୋଲଗୋଲ କଠିନ ଗିଲମଞ୍ଜିପରି ଦାନ୍ତ (ଶକୁନ୍ତଳା ) 

ଫୂଲଗୁଡ଼ାକ ଦିନରେ ବି ତାରାପରି ଝଟକୁଥାନ୍ତି (ଶକୂନ୍ତନା ) 

ଟୋକାଟା ଦେଖ୍ବାକ଼ ବାଉଁଶବ୍ରଦାରେ ଗଜା ବାଉଁଶ ଭଳି (ଶକୁନ୍ତଳା) 

ବିଶେଷ୍ୟାମ୍ମକ ବିଶେଷଣ — ସଙ୍କଟକାଳ, ଚାକୁଣ୍ଡାତେଲ, ଗିରିଶୃଙ୍ଗ, ସନ୍ଧ୍ଯାସମୟ ରତ୍ୟଯାଦି । 

ଅବ୍ଯୟାତ୍ମକ ବିଶେଷଣ ¬ ନାନାଚିନ୍ତା, ପଛକଥା, ପ୍ରତିଦିନ, କୌଣସି ଲୋକ, କୌଣସି ପ୍ରକାର ରତ୍ଯାଦି । 

ବିଶେଷଣର ବିଶେଷଣ — ଘୋର ବିପର୍ି ସମୟ, ଅତିହୀନ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦ୍ରର୍ଗମ, ମସ୍ତ ଉଚ୍ଚକାନ୍ତ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଗ୍ରୀମ, ପରମାସୁନ୍ଦରୀ ଇତ୍ଯାଦି । 


ନିଵରକ ବିଶେଷଣ : 
ସଂଖ୍ୟାବାଚକ ବିଶେଷଣ ¬ ଓଠ ଦ୍ରଇଟି, ଦୁଇଭାଇ, ଦୂର ଦିନ, .ତିନିଭାଇ, ଦୂଇଟିଶିଶୁ, ଚାରିକୋଣ, 
| ପରିଲାତିନୋଟି, ପାଞ୍ଚଶହ ଶ୍ରମିକ, ତିନୋଟି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ରତ୍ୟଯାଦି । 
ପରିମାଣବାଚକ ବିଶେଷଣ —- ଧାନଭରଣ, ପୁଞ୍ଜାଏ ନଡ଼ିଆ, ବିଡ଼ାଏ ନୋଟ୍‌, ଦୁରସେର ଚୂଡ଼ା, ବାରହାତ 


ଢେଶ, ଗୁଡ଼ାଏ ମଣିଷ ଇତ୍ଯାଦି । 
କ୍ରମ ବା ପୂରଣବାଚକ ବିଶେଷଣ —- ପ୍ରଥମ ମାସ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ, ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । 


ସାର୍ବନାମିକ ବିଶେଷଣ ¬ ଏ ଦେଶ, ସବ୍ରହିସାବ, ନିଜ ମୁହଁ, ତା'ପକ୍ଷରେ, ସକନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ସର୍ବଜ୍ଞାନୀ, କି ସମ୍ପର୍କ ଏତିକିବେଳେ, ଗ୍ରାମର ଚତ୍ରର୍ଦିଗରେ ରତ୍ୟଯାତି । 

ପୂର୍ବପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ ବିଶେଷଣ — ଅମୂଲ୍ୟ, ଅଜଣା, ଅପରଛନିଆ, ପ୍ରଚଷ୍ ବିଶେଷ, ନିପଟ, ନିର୍ବୋଧ, 
ନିଦ୍ଦୌଷ, ଅଦିନିଆ ଇତ୍ଯାଦି । 

ପରପ୍ରତ୍ୟଯଯୁକ୍ତ ବିଷେଷଣ —- ଆ-ଗୁଲିଆ, ଡାହିଆ, ଛାପା, ଲେଖା, ବୁଲା, ଏକା; ଆଣ -ଢାତିଆଣ; 


ଅନୀୟ-ଗୋପନୀୟଃ; ଆଳଂ-କରାଜ; ଆଜିଆଁ-ଝ୍‌ଙ୍କାଳିଆ; ର-ଗୋଲାମି, 
ତିଆରି; ଇଆ-ଅଦିନିଆ; ଇଆର-ବଳିଆର; ଇତ-ପଲୁବିତ, ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ; 
ଶ-କଟକୀ, ସରକାରୀ, ଦେଶୀ, ବିଦେଶୀ; ଇକ-ମାସିକ, ସ୍ଵାଭାବିକ; 
ଜଳା -ଲାଜକୁଳା; ମୟ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ! 


ଆଖ୍ୟାତ (କ୍ରିୟା) ¬ ଜିୟାପଦ ରଚନାର ମୂଳ ହେଉଛି ଜ୍ରିଯାପ୍ରାତିପଦିକ ବା ଧାତୁ ! ଏହି କ୍ରିୟାପ୍ରାତିପଦିକ ସହିତ 
କାନ, ପୁରୁଷ, ବଚନ ପ୍ରଭୃତି ସୂଚକପ୍ରତ୍ୟୟର ସଂଯୋଗଦ୍ଵାରା ହିଁ ଜ୍ରିୟାପଦ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ସରଳ, ବ୍୍ୟପ୍ୂନ ଓ ଯୌଗିକ, କର୍ମ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ସକର୍ମକ ଓ ଅଜର୍ମକ; କର୍ରା। ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ସରଳ 
ଓ ପ୍ରେରଣାର୍ଥିକ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ¬ ଅସମାପିକା ଓ ସମାପିକା ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗରେ ବିଭ୍ତ ! ନିମ୍ନରେ ସେହିସବୁ 
ପ୍ରକାର କ୍ରିୟୀପଦ ବ୍ୟବହାରର ଉଦାହରଣ ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୂ ଦିଆଯାଉଛି ! 

ସରଳ ଜ୍ରିୟା : ଗୋଟିଏ ମାତର ମୁଭ୍ତରୂପିମ ଉପରେ ଆଧାରିତ କ୍ରିୟାକୁ ସରଳ କ୍ରିୟା କୁହାଯାଏ । 
ଏକାକ୍ଷରୀ : ସ୍ବର - ଆ (ଅରଲୁ, ଅରଲାଣି ) ! 

ସ୍ଵର — ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ଉଠ୍‌, ଆସ୍‌ ରତ୍ୟାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ସ୍ବର-ଯା, ଖା, ପି, ନେ, ଥୀ, ଶୋ, ଧୀ ରତ୍ୟାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ସ୍ବର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ବସ୍‌, ଦେଖ୍‌, କହ, ମାର୍‌, ମୋଡ୍‌, ଟାଣ୍‌, କର୍‌, ଜାଜ୍‌, ଢାଣ୍‌, ବସ୍‌ ରତ୍ଯାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ସୂର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-କମ୍ପ୍‌ କାନ୍ଦ, ରାନ୍ଧ, ଗର୍ଚ୍‌ ରତ୍ଯାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ ¬ ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ଧ୍ବଂସ୍‌ । 
ଦ୍ବିଅକ୍ଷରୀ : ସ୍ଵର-ସ୍ବର-ବ୍ଯଞ୍ଜନ-ଆଉଟ୍‌ 

ସ୍ଵର-ସ୍ବର-ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବ୍ୟଞ୍ଜନ -ଆଉଁସ୍‌ 

ସ୍ଵର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ଉପାଡ୍‌, ଆଚର୍‌ ରତ୍ୟଯାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ସ୍ବର -ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ତିଆର୍‌ 

ସ୍ଵର-ବ୍ଯଞ୍ଜନ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ଓହ୍ଲା 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ଵର-ସ୍ବର-ଭିଆ 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ପଳା, ମିଶା ରତ୍ଯାଦି । 

ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସ୍ବର-ବ୍ଯଞ୍ଜନ-ପଚାର୍‌, ବିଚାର୍‌ ରତ୍ଯାତି । 
ବ୍ର୍ପ୍ଵବନନକ୍ରିୟା : ଆଧାର ବା ମୂଳରୂପିମ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସଂଯୋଗଦ୍ରାରା ନିଷ୍ଠନ୍ନ କ୍ରିୟାକ୍ର ବ୍ୟପୂନ୍ନ କ୍ରିଯା ଢ଼ଦହାଯାଏ । 

ସରଳ : ଉପସର୍ଗ ବା ପ୍ୂର୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ କ୍ରିୟା ¬ ପ୍ରଚାର୍‌, ବିଚାର୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରେରଣାର୍ଥକ : ଧାତୁ + ଆ ¬ କରା, ଶୁଆ, ଛଡ଼ା, ହସା, ଉଠା, ଗଢ଼ା, ଦେଖା ରତ୍ୟାଦି । 

ଉପସର୍ଗ - ଧାତୁ + ଅ — ସଂଚରା 

ନାମଧାତୁ : ବିଶେଷ୍ଯଜାତ କ୍ରିୟା ¬ ଗୋଡ଼ାଇବା, ରସିବା ରତ୍ୟଯାଦି । 

ଯୌଗିକ କ୍ରିୟା : ଏକାଧ୍‌କ ମୁଭ୍ତରୂପିମର ପାରସ୍ପରିକ ସନିଧ୍‌ରୁ ନିଷ୍ଠନ କ୍ରିୟାକୁ ଯୌଗିକ ବା ମିଶ୍ରଚ୍ରିୟା 
କୁହାଯାଏ (୩୪) ଏହି କ୍ରିୟାର ପ୍ରଥମାଂଶଟି ମୁଖ୍ୟ ଓ ଦ୍ବିତୀୟାଂଶଟି ସହାୟକ ମାତ୍ର । ପ୍ରଥମଟି ବକ୍ତାର ଅରିଳଷିତ ଭାବ 


ପ୍ରକାଶରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷମ ହେଉନଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଉକ୍ତ ଅଭିଳଷିତ ଭାବର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବା ପରିବର୍ଭନ ପାରଁ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ଆବଶ୍ୟକ ! 


ବିଶେଷ୍ୟ + ଧାତୃପ୍ରକୃତି ¬ ନଜର ରଖ୍ବା, ଅନୁଭବ କରିବା, ନିଦ ଭାଟି ଯିବା ରତ୍ୟାଦି । 
କ୍ରିୟାଜ ବିଶେଷ୍ୟ ଓଏ- ଧାତୃପ୍ରକୃତି ¬ ଭୋଗ କରିବା, ଗମନ କରିବା. ଜାତ ହେବା, କନ୍ଦନ କରିବା, ଦେଖାମିବା ରତ୍ୟାତି । 
ବିଶେଷଣ ¬+ ଧାତୃପ୍ରଦୃତି ¬ ଭଲ ପାରବା, ମନମାରିତ' ରନାଃାତି । 
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ଧାତୁ + ଆଭିମୁଖ୍ୟ + ସହାୟକ ଧାତ୍ୂପ୍ରକୃତି ¬ ଦିଶୁଥାଏ, ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ହେଉଛନ୍ତି, ଉଠୁଥାଏ ରତ୍ଯାଦି 

ଧାତୁପ୍ରକୃତି + ଆଭିମୁଖ୍ୟ + ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଧାତୁପ୍ରକୃତି ¬ ବାହାରିପଡ଼ିବା, ଶୁଣାରଦେବା, ନିଭତାଇଦେବା, 
ସହିଯିବା ଇତ୍ଯାଦି । 

ବିଶେଷ୍ୟ + ଧାତୁପ୍ରକୃତି ++ ଆଭିମୂଖ୍ୟ + ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଧାତୁପ୍ରକୃତି ¬ ମୃ୍ତପୋତି ବସିବା ! 

ସକର୍ମଜ କ୍ରିୟ। : ଯା, ଆ, ଖା, ନେ, କର୍‌, ପଚାର୍‌, ଦେଖ୍‌, ଚାଲ୍‌, ଟେକ୍‌, ତିଆର୍‌ ରତ୍ୟାଦି । 

ଅଜର୍ମକ କ୍ରିୟା : ଥୀ, ଅଛ୍‌, ବସ୍‌, ଶୋ, ହସ୍‌ ରତ୍ୟାତି ! 


ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା : ଦେଖାଯାଏ, ଶୁଣାଯିବ, ଦେଖାଗଲାଣି, କରାଗଲା, ବଳିପଡ଼ିଲାଣି, ଭାବୁଥାଏ, ଉଠୁଥାଏ, 
ଫେରୁଥାଏ, ଜାଣିକରି, କରାଇବାକ୍ର ହେବ, ଲଟେଇଯାଏ ରତ୍ଯାଦି । 


ସମାପିକା କ୍ରିୟା : ଦେଖେ, ଜାଣେ, ଥାଏ, ଆସେ, କରେ, ନିଏ, ବୁଲେ, ଯାଉଛି, ଜାଣୁଛି, ଆସିଛି, କର, 
ଲେଖନ୍ତି, ପଠାରଛନ୍ତି, ହେଇଗଲା, ବିତିଯାଇଛି, ଦୂଉଚି, ଲୁଚିଥଲା, କହିଲା, ଛୁରଁଲା, ଚାହିଁଲା, ଲାଗିଲା ରତ୍ଯାଦି ! 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶାନ୍ତନୁକ୍ୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ କ୍ରିୟା ସହିତ /ନ/ ପୁସ୍ତହୋର ନାସ୍ତିବାଚଜ ଜ୍ରିୟାପଦ ଗଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯଥା - ନଖାଇ, ନଦେଖ୍‌, ନଜାଣେ, ନମାନିବେ, ନଯାଇ, ନଥାଏ, ନକଲେ, ଆସୂନଅ୍ଲେ, 
ବ୍ରଝିନପାରି ଇତ୍ଯାଦି । ଆଉ କେତେକ ସ୍ତଳରେ ନାଷ୍ରିବାଚକ ସହାୟକ କ୍ରିୟା /ନାହିଁ/ ମୂଳକ୍ରିୟା ସହିତ ଯୂଷ୍ତହୋର 
ନାସ୍ତିସୂଚକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା - ଭଲପାଅ ନାହିଁ, ଯିବନାହି, ହେବନାହିଁ, ଜାଣେନାହିଁ, 
ଖାଇନାହିଁ, ଦେଖୁନାହଁ ରତ୍ୟାଦି । କ୍ରିୟାର ନାଷ୍ତିସୂଚକ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ କେତେକ ପଦସହିତ ନାସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ଉପସର୍ଗ 
ଯୁସ୍ତହୋଇଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯଥା - ନିର୍ବାକ୍ହୋଇ ଓ ନିଅଣ୍ଟ | ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରିୟାପ୍ରୟୋଗର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏହିପରି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ¦ 
ଅବ୍ୟୟ(ନିପାତ) : ରୂପରଚନା କ୍ରମରେ ଯେଉଁପଦର କୌଣସି ପରିବର୍ଗନ ଘଟେନାହିଁ, ତାକୁ ଅବ୍ଯୟ କୁହାଯାଏ । 
ରୁପିମଦୃଷ୍ଟିରୂ ଏହା ମୁକ୍ତହେଲେହେଁ ବାକ୍ଯରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିତରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆବଦ୍ଧ ।୩୫। ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଅବସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ଅବ୍ଯୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ! ନିମ୍ନରେ 
ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରୂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ଅବ୍ୟୟ ପଦର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ¦ 


ଆସ୍ତିବାଚକ - ହଁ, ହେଉ 

ନାସ୍ତିବାଚକ - ନା, ନାହି, ନି 

ପ୍ରଶ୍ଧବାଚକ - କ”ଣ, କାହିଁ, କି, କେଉଁ, କିଏ, ଡିଆଁ, କାହୁଁ, କାହାକୁ 

ବିସ୍ୟାଦିସୂଚକ - ଏ, ଆଁ, ହାୟ, ଆହା, ଛିଃ, ସାବାସ୍‌, ଧ୍କ୍‌ 

ସମ୍ମୋଧନାତ୍ମକ - ବେ, ଆବେ, ରେ, ଆରେ, ହରହୋ, ଗୋ, ଆଗୋ, ହୋ 

ଅବଧାରଣାବୋଧକ - ତ, ଯେ, ବି 

ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟ - ସଂଗମ ସ୍ଥାପକ - ଓ, ଆଉ, ଏବଂ, ପୁଣି, ମଧ୍ଯ 
ଢାର୍ଯ୍ୟକାରଣସୂଚକ - ଢିରୁ, ହେଲେ, ସିନା, ମାତର 
ବିକନ୍ପନବୋଧକ - ଢି, ନା, ଅବା, ଅଅବା, ଜିମ୍ବା 
ନିମିତ୍ତାର୍ଥକ - ଘେନି, ଲାଗି, ପାଇଁ, ତେବେ 
ଅନୁକ୍ରମିକତାସୂଚକ - କରି, ସାରି, ଯାଇ, ଖାଇ ରତ୍ୟାଦି 
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୧୩୨ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଖୈଳୀଚାରିକ ଅଧ୍ଯୟନ 


ସମଷ୍ଟିସୂଚକ - ଆଦି, ପ୍ରଭୃତି, ସମୂଦାୟୟ ଆବଳୀ, ସକଳ, ସମସ୍ତ 

ସମ୍ଭାବନାସୂଚକ - ଅବା, ପରା, ଯଦି 

ତୂଳନାମ୍ମକ - କି, ପରା, ପରି, ଯଥା, : ସଦୃଶ, ତୁଲ୍ୟ 

ନିଶ୍ଚିତାର୍ଥିକ - ହି, ଏକା, ବୋଲି, ସିନା, ନିଶ, କେବଳ, ମାତ୍ର, ଅବଶ୍ଯ 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅବ୍ୟୟ - ଆଜି, କାଲି, ବର୍ରମାନ, ଏବେ, ପରେ, ଦୂର, ନିକଟ, ପାଖ, ଆଗ, ପଛ, ଉଣା, ଅଧ୍କ, 
ସାରା, ଧୀରେ, ଶୀଘ୍ର, ଝଅଟ, ପରି, ପରା, ଅନ୍ୟ, ଆଉ, ବିନା, ସତେ, ଅବଶ୍ୟ, ଅତଏବ, ସୁତରାଂ ଇତ୍ୟାଦି 

ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପରଚନାର ଉପର୍ଯ୍ୟୁସ୍ତ ବୈଚିତ୍ରୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ବାଜ୍ୟତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 

ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରକଲେ ଭାଷାର ସାର୍ଥକ ଏକକହେଉଛି ବାକ୍ୟ । ଗାର୍ଡିନର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ କୌଣସି 
ଅତଭିଧେୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟତ୍ତି ପ୍ରଦାନକରୂଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ବା ଶନ୍ଦସମୂହକ୍ର ବାକ୍ଯ କୁହାଯାଏ ।୩୬ ! ଭାଷାତତ୍ତବିଦ୍‌ମାନେ 
ବାକ୍ୟକୁ ଭାଷାର ସର୍ବାଧ୍‌କ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଭାଷାର ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟବହାର ଓ ଦେଶକାଳର 


ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ବାକ୍ୟଗଠନ ଶୈଳୀର ହେଡ଼ ହୋରଥୁ୍‌ବାରୁ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଶାନ୍ତନୃକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାକ୍ୟସମୂହର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାରପାରେ । 


ଶାର୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାକ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ : 
ବ୍ୟାକରଣିକ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ସରଜ, ଯୌଗିକ ଓ ଜଟିଳ ! 
କ୍ରିୟାର ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ - କ୍ରିୟାବିହୀନ ଓ କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ 

ପୂର୍ଧାସ୍ଘତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ପୂର୍ଣ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଭାବ ବା ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଉଦ୍ତି ବା ବିଧାନସୂଚକ, ପ୍ରଶ୍ନସୂଚକ, ସଂଶୟସୂଚକ, ରଛ୍ାସୂଚକ, ବିସ୍ବୟସୂଚକ, 
ନାସ୍ତିସୂଚକ, ଆଦେଶ ବା ଅନୁଜ୍ଞାସୂଚକ ଓ ସଂକେତାର୍ଥକ 


ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ - ଶିଥ୍ଳ, ସମୀକ୍ୃତ ଓ ଆବରକ | 


ଏହିସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନିମ୍ପରେ ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦର ହେଉଛି । 


ସରଜ ବାକ୍ୟ ; ଯେଉଁ ବାକ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିଧେୟ ଥାଏ ତାହା ସରଳ ବାକ୍ୟ; ଯଥା - 
ଶେଷଥର ପାଇଁ ବୂଢ଼ାର ଓଠ ଅରିଉଠିଲା । (ନରକିନର, ପୂ-୧) 

ବିଭୂପ୍ରସାଦ ଏ ହୁରସିଲ୍‌କ୍ୂ ଚିହ୍ନେ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୂ- ୧) 

କର୍ମଗୁଣେ କରମଙ୍ଗା ଫଜିପାରେ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୬) 

ମତେ ଭାରି ଲାଜ ଲାଗୁଥାଏ ! (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କସେୟାର, କଥା, ଫେବୃଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୨୧) 


ଯୌଗିକ ବାଜ୍ୟ : ଏକାଧ୍କ ପରସ୍ପର ନିରପେକ୍ଷ ସରଳବାକ୍ୟର ସଂଯୋଗଦ୍ରାରା ଗଠିତ ବାକ୍ୟହି ଯୌଗିକବାକ୍ୟ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟ କିମ୍ବା କମା, ସେମିକୋଲନ୍‌, ହାଇଅଫେନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିରାମଚିହୃ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 
- ଲୋକଟା ରାଗିନଥ୍ଲା ଆଦୌ; ବରଂ ଖୈଖୈ ହେଇ ସେ ହସୁଥ୍ଲା ଟୋକାଟାକୂ ଏମିତି ଚମକେଇ ଦେଇପାରିଚି 
ବୋଲି । ( ନରକିନ୍ନର, ପୃ-୭) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


-ଶାଛନୁଚୁମାର ଆନଚାର୍ଯ୍ୟ୍ଂ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀଚାରିକ ଅଧୟନ ୧୩୩ 


ମୁଁ ତୁମର ବାହାରର କଳାକୁ ଘୃଣା କରେ — ଅନ୍ତରର କଳାକୁ ନୁହେଁ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସଜାଳ, ପୃ-୬୭ ) 

ସେ ଚାଲିଯିବାପରେ ଲୋକେ ପୂଣିଥରେ ଆସି ପହଞ୍ଗଲେ ଘଟଣାସ୍ଥଳରେ, କଦମ୍ଭମୂଳରେ; କିନ୍ତୁ ଏଥର 
ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଭାଗବତ ଶୁଣାଯାଉନଥ୍‌ଲ୍ଲା ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୮) 

ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଗୋଟିଏ ବିଖ୍ୟାତ ନଦୀ ନୁହେଁ ନିଶ୍ଚୟ; କିନ୍ଧ ପୌରାଣିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନଦୀ ତଥାପି ସେଇ 
ବିଖ୍ୟାତ ମାଳିନୀ ନାମ ବହନ କରିଥଲା । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୯) 
” ଏ ଅଧର୍ମ ଆଉ କାହାରି ନୁହେଁ ¬ ସେର ପୋଡ଼ାମୁହାଁ ଯକ୍ଷର ଫନ୍ଦିଫିକର ଏତକ । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୩୦୩) 
ଜଟିଜ ବାକ୍ୟ : ଏକ ପ୍ରଧାନ ଉପବାକ୍ୟ ଓ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ଆଶ୍ରିତ ଉପବାକ୍ୟର ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷ ସଂଯୋଗରେ 
ଗଠିତ ବାକ୍ୟହି ଜଟିଜ ବାକ୍ୟ; ଯଥା : 

ସେଦିନ ହଳଦୀବସନ୍ତ ଚଢ଼େଇଟା ମତେ ଯେମିତି ଅଭିଶାପ ଦଉଥ୍‌ଲା, ବର୍ଭମାନ ଆମ ମା” କଅଣ ତା'ର 
ମୃତ୍ଯୁପାଇଁ ଯେ ଦାୟୀ, ସେଇ ଭଗବାନଙ୍କୁ ହି ଅଭିଶାପ ଦଉଚି ବାପା ? (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୪) 

କହୁ କହୁ ମାଇପିଟି ବୃଢ଼ାଗଉଡ଼କ୍ର ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଚାହାଣିରେ ଥରେ ଅନେଇଦେଲା ଯେ ଗଉଡ଼ କେବଜ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଗଲା ନାହିଁ, ତା' ଛାତିରେ ଛନକା ପଶିଗଲା । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୧) 

ରାଜନୀତି ବର୍ରମାନ ଏକ ପ୍ରକାର ଧର୍ମ, ଯାହା ମଣିଷକୁ ଧାର୍ମିକ କରିବା ପରିବର୍ଗେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧର୍ମୀ କରିସାରିଛି; 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଧର୍ମାନ୍ଧ କରିଦେଇଟି ମଧ୍ଯ । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୬୨) 
ଜ୍ରିୟାବିହୀନ ବାକ୍ୟ : ରଢ୍ତାକ୍ତ ବସନ୍ତ ରତୂର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା..... ଶିମିଳିଫୁଲ |! (ନରକିନର, ପୂ- ୧୪୮) 

ଜିନ୍ଧୁ ଆଜି ସେ ନିର୍ବିକାର । (ନରକିନ୍ନର, ପୂ- ୨୯୭) 

ପଛରେ କାହାର ପାଦଶହ୍ଦ । (ନରକିନ୍ନର, ପୂ-୨ ) 

ତୂମ ବେଳର ବିଦେଶୀ ଆମ ବେଳର ସ୍ଵଦେଶୀ ସବ୍ର ସମାନ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୫) 

ଧର୍ମକୁ ଡାକିବା ସହଜ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୧୦୭) 

କଣୁଆ ବାସ୍ତବିକ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନନାମ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୧) 

ତା'ପରେ ସବ୍ର ଚୃପ୍‌୍ଚାପ୍‌ । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପ୍-୩୧୫) 

ଘର ଭିତରଟା ଅନ୍ଧାର ! (ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ-୧୯୮୮, ପୃ-୫) 

ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଫିସ୍‌ ସହକର୍ମୀ କିମ୍ପା ପରିଟିତ ଲୋକ ! ( ତତ୍ରୈବ) 
କ୍ରିୟାଯୂକ୍ତବାଜ୍ୟ : କର୍ରବାଚ୍ୟ ¬ ସେ ଉଠିବସେ । ( ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା, ପୂ-୧) 

ଛାଡ଼ ସେ ରାସ୍ତା । (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୂ-୬୯) 

ସେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି । ( ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ପୂ-କ) 

ବିନା ଶଶ୍ଵରରେ ଇତିହାସ ରଥ ଟାଣିବ କିଏ ? (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ“ ୧୬୬) 

ଏ ନୂଆ ପତାକାକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଅ । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୨୦) 

କର୍ମବାଚ୍ୟ — ତାଙ୍କରି କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଡ଼ିଥୁଲା ୧୮୬୬ର ନ'ଅଙ୍କ | (ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ପୃ- ୧୩) 

ଅବଶେଷରେ ଆସିଗଲା ସେଇଦିନ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୂ-୧ ) 
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୧୩୪ ଶାଛନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀତାରିକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଭାବବାଚ୍ୟ .- ମଣିଷ ନୁଆର ପାଟି ତାଂ କାନକ୍ର ନୂଆ ନୂଆ ଶୁଭିଲା । (ନରକିନ୍ନର, ପୃ-୧୫୦) 
ସେତେବେଳକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସି ସାରିଥାଏ । (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ପୂ-୮୪) 
ଡିମୋକ୍ରାସିର ଜୟହେଉ ! ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାର ଜୟହେଉ । (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, ପୂ-୧) 


ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସତେକି ସେ ଗାର କିଆ ଗୋହିରିର ଚୌହଦୀଟପି ଭିତରକ୍ର ପଶିପାରି 
ନଥାଏ । (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୃ-୪) 


ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା । (ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୭୧ ) 

ପୂର୍ଣ୍ଣବବାକ୍ୟ ¬ ନୀରବରେ ପିଲାଟି ଢଳିପଡ଼ିଲା ମରୂଥ୍ବା ଲୋକର ଛାତି ଉପରେ । (ନରକିନର, ପୂ -୧ ) 
ଆଖ୍ବୁତି ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଏକ ବିଟିଡ଼ ଅନୁଭୂତି ଜର୍ଜକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦେଲା | (ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୯୯) 
ଜହୁଆଲୁଅରେ ସେର ଖଝାଉଁବଣର ଆକୃତିଟି ଦିଶୁଥ୍ଲା ଗୋଟାଏ ଗହୁରଭଳି । (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ପୂ-୭) 
ଅନନ୍ତଶୟନ ପର୍ବତମାଳାର ପଶ୍ଚିମରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପହଞ୍ବାକୁ ତଥାପି କେଇଘଡ଼ି ଡ଼େରିଥାଏ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ମୃ- ୨୨) 
ମାଟିଉପରେ ବାୟାର କୂମିଭଳଜି ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହେଉଥ୍‌ବା ଶରୀରଟି କ୍ରମେ ସ୍ଥିର ହୋଇଆସିଲା । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପ୍-୩୧ ୫) 


ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାରତ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଭିତରେ ଚାଲିଥ୍ବା ଅନବରତ କଥୋପକଥନରେ ହଠାତ୍‌ ପୂର୍ଵଛେଦ ପଡ଼ିଲା ! 
(ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୁଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୫) 


ଅପୂର୍ଣ୍ଣବାଜ୍ୟ : ଚାରିଆଡ଼କୁ ନିଘାକଲା | (ନରକିନ୍ନର, ପୃ- ୨) 

ଭବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ପଛରେ ଅନିରୁଦ୍ଧ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପ୍‌-୭) 

ମହାତ୍ମା ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ଜୟ । (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୂ-୯୧,୯୨) 

ଆଗେଆଗେ ମରଦଟିଏ ¬ ପହେପଛେ ମାଇପିଟିଏ । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ- ୨) 

ମୀଧୂର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୩୧୫) 

ଭାବିପାରିଲି ନାଇଁ ଆଦୌ । (ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୨୧) 

ଉଚ୍ତି ବା ବିଧାନସୂଚକ ବାକ୍ଯ : ପରଦିନ ପାଇଁ ଗବେଷଣାକୁ ବାକିରଖ୍‌ ସେ ଉଠେ । (ନରକିନର, ପୃ-୯୭) 

ଅଚିହ୍ନା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିର ଓଢ଼ଣା ଖସିପଡ଼ିଲା । (ନରକିନ୍ତର, ପୂ- ୨୯୯) 

ମନମୋହନର ବାପାମାନେ ହୋରସାରିଥାନ୍ତି ବି ଅମଲାରୁ ସରକାରୀ ପଦସ୍ଥ ହାକିମ । (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା, ପୂ-୮୪) 

କଲର୍‌ କଡ଼ରୁ କଳାଫିତାଟିଏ ଫୁର୍‌ଫୁର୍‌ ହୋଇ ଉଡୁଥାଏ ! (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୂ- ୧୬୩) 

ପୂରୁଷଟି ଢିଛି ସମୟ ଶୂନ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ ରହିଲା ! (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-୮) 

ଗା ମାଷ୍ଟରର ଗିଲଫଳଭଳି ରୂତ଼ିଆ କଣ୍ଟାକଣ୍ଢା ଓଠ ଦୁଇଟି ଥରେ ଫୀଟିଗଲାପରେ ଆଉ ବନ୍ଦ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ନଥାଏ । (ଶକ୍ନ୍ତଳା, ପୂ-୫ ) 

ପର୍ବତକନ୍ଦରାରେ ଠାକୁରହଳଙ୍କୁ ପାଣିରୁ ହାଣିନେଇଛନ୍ତି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳ । (ଶକନ୍ତଳା, ପୃ-୧୮୧) 

ମୋର ଅଢକଲ୍‌ ଗୁଡ଼ୂମ୍‌ ହେଇଗଲା । (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବ୍ଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୨୧) 

ପ୍ରଶ୍ନସୂଚକ ବାକ୍ୟ : ମତେ ଏଠି ଏମିତି ବନ୍ଦୀ କରିଚ କିଆଁ ? (ନରକିନଳ୍ନର, ପୃୂ-୨୧୬) 

ଚାଳିଶବର୍ଷ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ତୂ ଶିକ୍ଷକତା କରିଥ୍ଲୁ ? ( ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୩୬) 
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ଶାଛନୁଜୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏବ ଶୈଳୀଚାରିକ ଅଧଧୟନ ୧୩୫ 


ଆଉ କେବେ ବ୍ରଝିବ୍ର ଏସବୁ କଥାର ଅର୍ଥ ? ( ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୂ-୧) 

କାହା କୂଳ ବୂଡ଼ୋଉତୁ ତୂ ? ( ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ପୃ-୪୪) 

ସଂଶୟସୂଚକ ବାଜ୍ୟ ¬ ଏମିତି ଅଖାଡୁଆ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ବା କଅଣ ଦିଅନ୍ତା ବିଭୂପ୍ରସାଦ ¦! (ତିନୋଟି ରାତିର 
ସକାଳ, ପୃ-୬୨ ) 

ନ ଫେରିବ କେମିତି ? ପଛରେ ମା” ହେଉଶ୍ଡ ଛୁଆ ଲାଗିଛନ୍ତି ଯେ ! (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୧୦୦) 

ହଜାରହଜାର ମାରଲ ଲମ୍ବ ଆଉ ମାଇଲମାଇଲ ଉଚ ବରଫର ଚଳନ୍ତି ତିଭଭଜି ଢେଉଗୂଡ଼ାକ ସାମନାରେ 
କୋଉପ୍ରାଣୀ ସମ୍ଭାଳ ପଡ଼ିବ ହୋ ! (ଯାବୁାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୂ-୬୧) 

ଏ ବେପାରିଙ୍କି ଆମ ନକ୍ସଲ୍‌ କମ୍ନିଷ୍ଟଙ୍କ ଛଡ଼ା ଜିଏ ପାରନ୍ତା ଆଉ କହୂନ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୩୦୪) 

ଏ ଉପତ୍ୟକାରେ କୋଉ ସାହୁକାର ଆଉ ବଞ୍ଚି ଯେ ସାକ୍ଷୀ ଦବ ଶରୀରରେ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୨୮୦) 

ବିସ୍ଟୟସୂଚକ ବାକ୍ୟ ¬ଏଇ ତା” ହେଲେ ଜୀବନ ! (ନରକିନ୍ନର, ପୃ-୮୦) 

କିନ୍ଧୁ ବାରବର୍ଷପରେ, ଯୁଗକପରେ କଅଣ ପୁଣି ଲେଖ୍ଚି ସେରପିଲା ! (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୂ-୩୮ ) 

ତୂମେ ତ ନନ୍ଦରାଜା ଭଳି ଦଶୂଚ, ଗୋପାଳ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ- ୧ ) 

ଓହୋ ଓହୋ କି ଅସୁର ଏମାନେ, କି ପଶୁ କି ରାକ୍ଷସ ଏମାନେ ! (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର, କଥା, ଫେବୃଆରୀ- 
୧୯୮୮, ପୂ-୨୨) 

ନାସ୍ତିସୂଚକ ବାକ୍ୟ ¬ ତାର କଥା କେହି ବ୍ରଝିପାରୂ ନଥ୍‌ଲେ | (ନରକିନ୍ନର, ପୂ- ୨୯୮) 

ଚାକିରି ଆଉ କ୍ରୀତଦାସତ୍ଵ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଉ ବାନିପାରିଲା ନାହିଁ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୂ-୩) 

ଜିନ୍ଧ ଯାହା ଦେଖାଗଲା ମଞ୍ଜିଗୁଡ଼ାକ ପ୍ରକୃତରେ ଅଗାଡ଼ି ନୁହେଁ । (ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୧୮୪) 

ଏଇ ତୃତୀୟ ଦଶ୍ଡଟା ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟାଯାକ ଦଶ୍ତକୁ ବାଳପ୍ରମାଣେ ଖାତିର୍‌ କରେନା । 
(ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-୬୧) 

ଆଉ ରକ୍ଷାରକ୍ଷଣ ନାଇଁଲୋ ମାଆ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୨) 

ଏ ଘରେ ସେ ନାଟ ଲାଗିବ ନାଇଁ ଜମାରୁ ! (ଶକୁନ୍ତଜା, ପୂ-୧୮୧) 

ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମୂଳରୁ ମୂଳରୁ ନିଦଦିୟଭାବେ ନିବ୍ୂର କରାଇପାରେ ନାହିଁ । (ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, 
ପେବୃଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୃ-୬) 

ଆଦେଶ ବା ଅନୁଜ୍ଞାସୂଚକ ବାକ୍ୟ - ଟିକିଏ ଚାହିଁ ଦେଖ ତୋ ନିଜକୁ ଲୋ ମା ! (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-୧) 

ବହୁଦିନ ବଞ୍ଚ ମା ! ଦେଶର ବହୁ ସେବା କର ! (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ, ପୂ-୨୫) 

ରଚ୍ଛାସୂଚକ ବାକ୍ୟ — ତାଙ୍କୁ ପୋଡ଼ିବ ଟିକିଏ ଭଲରେ ଦଇବ ! (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୧୨୩) 

ସଙ୍କେତାର୍ଥକ ବାକ୍ୟ ¬ ଏବେ ବାଘେଟା ହେଟାଙ୍କ ଉତୂପାତ ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୨) 

ଶେଷ ଗୁଳଜିଟା ପରା ଟୋକାର ମଳଦ୍ଧାର ଭେଦି ଷଡ଼ଟକ୍ର ଫୁଟାଇ ବ୍ରହ୍ମରନ୍ଧ୍ରେ ଫିଟିଗଲା । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ“ ୧୩) 


ଶିଥୁଳ ବାକ୍ୟ — ଆଜିକୁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରୁ ତୁର ପ୍ରତିଦିନ ରାତି ପାହାର୍ିଆରେ ମହାନଦୀ ପୋଲ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ଏର ଗାଡ଼ିର ଚକମାନଙ୍କର ଘୁଘୁ ଘୂର୍ଣନ ସହିତ ତାର ଏର ସରୂଆ ସୁସୁକାଳି ଶବ୍ଦ ମନେ ପକେଇଦିଏ ପିଲାଦିନର ସେଇ 


ନିତିଷ୍ଟ ରାତିପାହାନ୍ତାର ଅନୁଭୁତିକୁ । (ତିନୋଟି ରାତିର ସ୍ପକାଳ, ପୃ-୧ ) 
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୧୩୬ ଶାଛନୁଚଥମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାରିକ ଅଧୟଳ 


ସମୀକୃତ ବାକ୍ୟ ¬ ଏ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟରେ ସନ୍ଧଳନ ଓ ସଂଗତି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଏ । ଏହା 
ସମର୍ଥନମୂଳକ ବା ବିରୋଧମୂଳକ । କ୍ରମେ ଏହା ଲୋକୋ୍ରି ବା ପ୍ରବଚନରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଯାଏ । ଯଥା : 


ଖଟାଫଳରେ ମିଠାରସ ପୂରିଗଲେ କଞ୍ଚାରୁ ପାଚିଲା ଫଳ ଆପେଆପେ ବାହାରିଲାପରି କଣୁଆର ନିଜସ୍ବ ପ୍ରକୃତି 
ଅତି ଅତ୍ରତଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶଳ କରୁଥାଏ ସତେକି ଆପଣାର ମହିମା, ଆପଣାର କରିସ୍ବା । (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୩୦୨ ) 

ଆବର୍ଭକ ବାକ୍ୟ ¬ ରାଜନୀତି ଏକ ପ୍ରକାର ଧର୍ମ, ଯାହା ମଣିଷକୁ ଧାର୍ମିକ କରିବା ପରବର୍ରଗେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧର୍ମୀ 
କରିସାରିଛି; ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଧର୍ମାନ୍ଧ କରିଦେରଛି ମଧ୍ଯ । (ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ପୂ-୬୨) 


ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାକ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ବା ବାକ୍ଯ ସଂରଚନା 


ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ନିୟମରେ ବାକ୍ଯ ରଚନା କରାଗଲେ ତାହାକ଼ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା ବା ସଂଘଟକ ସଂରଚନା କୁହାଯାଏ । 
ବାକ୍ୟରେ ଯାହା ବିଷୟରେ କିଛି କୁହାଯାଏ, ତାହା ବାକ୍ଯର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବା କର୍ଭାଂଶ ରୂପେ ପରିଚିତ । ସେହିପରି ଯାହା 
କହାଯାଏ, ତାହାକୁ ବିଧେୟ ବା କ୍ରିୟାଅଂଶ କ୍ରହାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ଏହାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧ 
ଓ କ୍ରିୟାପଦବନ୍ଧ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଚଦ୍ୟରେ ବାକ୍ଯ ସଂରଚନାରେ ସାଧାରଣତଃ କର୍ରଭା, କର୍ମ ଓ 
କ୍ରିୟାର ଜ୍ରମିକ ସ୍ଥିତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରଥାଏ । ପଦବନ୍ଧର ସଜୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର କେତେକ 
ବାକ୍ୟର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିମ୍ବରୀତିରେ ଦର୍ଶାରଦିଆଯାଉଛି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ପୁନ୍ଜିଖନ କରାଯାଉଛି । 

ବାକ୍ୟ ¬+ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧ + କ୍ରିୟା ପଦବନ୍ଧ 

ସେମାନେ ଆସୁନଥ୍‌ଲେ (ନରକିନ୍ନର, ପୂ-୧) + ସେମାନେ + ଆସୁନଥ୍ଲେ । 

ସେ ଉଠିବସେ (ଶତାଦ୍ଦୀର ନଟିକେତା, ପୂ-୧) ୨ ସେ + ଉଠିବସେ । 

ଭବାନୀପ୍ରସାଦ ଯୋଉଠି ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେଇଠି ବସିପଡ଼ିଲେ (ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ପୃ-୨୦୧) ¬ 
ଭବାନୀପ୍ରସାଦ + ଯୋଉଠି ଠିଆହୋଇରଥ୍‌ଲେ ସେରଠି ବସିପଡ଼ିଲେ । 

ତୁ ତ ଜନ୍ମ ହେଲୁ ଗହୀର ବିଲରେ ଟେଣ୍ଡେର ଡ଼ିମପାରିଲାପରି (ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, ପୂ-୬) ¬ ତୁ + ଜନ୍ନହେଲୁ ଗହୀର 
ବିଲରେ ଟେଷ୍ଟେର ଡିମପାରିଲାପରି । 

ଦୁର୍ବରମାନେ ଦଳେ ହେଟାବାଘ ଭଳି ସାଉଁ ସାଉଁ ହେଇ ଘେରି ଆସୁଥ୍ଲେ ( ଯାତାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ-୧୧) ¬ 
ଦୁର୍ବୃରମାନେ ++ ଦଜେ ହେଟାବାଘଉଳି ସାଉଁ ସାଉଁ ହେଇ ଘେରି ଆସୁଥ୍ଲେ । 

ଲୋକ ଦୁଇଟି ପୂର୍ବପରି ଚାଲିଲେ ଆଗକ୍ର ( ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ପୂ-୩) ¬» ଲୋକଦୁରଟି + ପୂର୍ବପରି ଚାଲିଲେ ଆଗକୁ । 

କେତେଜ ସ୍ତାନରେ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧ ବାକ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ନରହି ଅନ୍ୟସ୍ଥାନରେ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା — 
ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ କଲକତୀଯାତ୍ରୀ ଗାଁକୁ ବାହୁଡ଼ିଲାପରି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଫେରୁଥାଏ ( ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୃ - ୧) 
¬ ସୂର୍ଯ୍ୟ ++ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ କଲିକତୀଯାତ୍ରୀ ଗୀକ୍ର ବାହୁଡ଼ିଲାପରି ଫେରୂଥାଏ । 

ଠିକ୍‌ କଥା କହୁଚି ସାହୁକାର (ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ପୂ- ୨୮୦) ¬ ସାହୁକାର + ଠିକ୍‌ କଥା କହୁଚି । 

ଶାନ୍ତନୂଦୁରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ପଦ୍ଯାଂଶ ମଧ୍ଯରେ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କର୍ଚା, କର୍ମ, ଜ୍ରିୟାଦି ପଦର 
ବ୍ୟବହାର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ! ଯଥା : 

୫ ୧ ୪ 9 ୩ 

ପଡ଼ିଲେ ଗୋବିନ୍ଦ(ଙ୍କର ) ମନେ ଗୋପପୁର ଗୋଲ । ( ଶକୁନ୍ତଳା, ପ୍- ୧୦୪) 

ପଦ୍ୟାଂଶରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପଦଲୋପ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ, ଯଆ : 

କର୍ଭାଲୋପ ¬ ବିଚାରନ୍ତି କେମନ୍ତେ ପାହିବ ବିତଭାବରୀ ( ଗୋବିନ୍ଦ) (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୃ-୧୦୪) 
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କ୍ରିୟାଲୋପ : ଉତ୍କଳ କମଳା ବଳାସ ଦୀର୍ଘିକା 

ମରାନ ମାଜିନୀ ନୀଜାମ୍ବୂ ଚିଲିକା 

ଉତ୍କଳର ତୁହି ଚାରୁ ଅଳଙ୍କାର (ଅଟେ ବା ଅଟୁ) 

ଉତ୍କଳ ଭୁବନେ ଶୋଭାର ଭଦ୍ଡାର ! (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୪୮) 

ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧହୀନ ବାକ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଶାୀନ୍ତନୁକୂମୀରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ କେତେକ ବାକ୍ଯରେ ବାହ୍ଯ 
ସଂରଚନାରେ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦବନ୍ଧର ଅନୁପସ୍ଥିତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ହେଲେହେଁ ଅନ୍ତଂସଂରଚନାରେ ବାକ୍ୟଟି ପାଇଁ ବିଶେଷ୍ୟ 
ପଦବନ୍ଧଟି ରହିଛି । ନିମ୍ପରେ ଏପରି ବାକ୍ୟର ପୁନ୍ିଖନ କରାଯାଇ ବାହ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ପଦବନ୍ଧକୁ ବନ୍ଧନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି | ଯଥା : 

କଂଣ ବୂଝୁଛନ୍ତି ଏ ଚିଠିରୁ ? (ଶକୁନ୍ତଳା, ପୂ-୫) ¬ (ଆପଣ) + କଂଣ ବୂଝୁଛନ୍ତି ଏ ଚିଠିରୁ ? 

ଜ୍ରିୟାପଦହୀନ ବାକ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ମହାଜନର ପୁଅଝିଅ ମିଶି ସଂଖ୍ୟାରେ ଦଶ (ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ପୃ-୭୧) 
ମହାଜନର ପୁଅଝିଅ ମିଶି ସଂଖ୍ୟାରେ ଦଶ + (ଅଟନି) । 

ସଂଯୁସ୍ତ ବାକ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଜଜି କାନହେରି ବସିଥାଏ କବିରାଜ ବୂଢ଼ାଠାରୁ ଅମରତତ୍ତ୍ର ଟିକିଏ ଶୁଣିବା ପାର, 


ଆଉ କବିରାଜବୁଢ଼ାର ବାଟୁଜି ପୁଣିଛୁଟେ । (ନରକିନ୍ନର) 
j 


PP rr 

ଜର୍ଜ କାନଡ଼େରି ବସିଥାଏ କବିରାଜ ବ୍ରଢ଼ାଠାରୁ ଅମରତତ୍ତ୍ର ଟିକିଏ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଜଟିରାଜ ବୁଢ଼ାର ବାଚୂନି ପୁଣି ଛୁଟେ 
(ବିଶେଷ୍ୟପଦବନ୍ଧ) ( କରିୟାପଦବନ୍ଧ (ବିଶେଷ୍ୟପଦବନ୍ଧ) (ଜିୟାପଦବନ୍ଧଧୟ (ବିଶେଷ୍ଯପଦବନ୍ଧ) ( ଅବ୍ୟୟ) (କରିୟାପହବନ୍ଧ) 

ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ : ' କିରୁ ହଠାତ୍‌ ତାର କଅଣ ମନେ ହେଲା କେଜାଣି, ବୁଲିପଡ଼ି ସେ ବୃଢ଼ୀର ଶାଢ଼ୀ ପଣତଟାଜ଼ ଧରି 
ପକେଇଲା ଓ ଯେମିତି ସେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲା ଦଳର ହେଡ୍ବୃଢ଼ା ନଜିର ମିଆଁ ଯେମିତି ଖାରସାରି ହାତଧୋର ବେଳେବେଳେ 
ଓଦାହାତକୁ ତାର ବୁଢ଼ୀର କସ୍ତାପଣତରେ ନିଠେଇ ନିଠେଇକରି ପୋଛ୍େେ ଆଉ ଯଦି ମନହୁଏ ବୃଢ଼ୀର ଜସ୍ତାକାନିରେ ବି 
ରଗଡ଼ି ରଗଡ଼ି ତା'ର ପାଚିଲା ବାଘୁଆ ନିଶକ଼ ପୋଛିପୋଛି ସେଥ୍‌ରୁ ତେଲଚିକିଟା ଛଡ଼ାଏ, ସେମିତି ରଗଡ଼ିରଗଡ଼ି 
ନିଠେଇର ନିଠେଇ ସେ ପୋଛିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ତାର ହାତକୁ -ବୁଢ଼ୀର କାନିରେ ଓ ତା'ପରେ ସେ ନିଜର ସାହସବ ଦେଖ୍‌ 
ନିଜେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେ ଆହୁରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଥ୍ଲା ଯେ ତା'ର ଏଇ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବ୍ଯବହାର ପାଇଁ 
ଆଦୌ ପ୍ରତିବାଦ କଲା ନାହିଁ ।”” (ନରକିନ୍ଭଧର ପୃ“ ୨୧) ଏହି ଅତିଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ଯୋଗୁଁ ପାଠକର 
ଧେର୍ଯ୍ୟଚ୍ଯୁତି ଘଟିଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଏପରି ଅତିଦୀର୍ଘ ବାକ୍ଯ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଅନ୍ଯ କେଉଁଠାରେ 
ଦେଖ୍ବାଜୁ ମିଳେ ନାହିଁ 

କ୍ଷଦ୍ରବାକ୍ୟ : ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅତିକ୍ଷୁଦୁବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା : 

“ଦିନ ଚାଲିଯାଏ ।”” (ନରକିଲ୍ନର, ପୃ- ୨୯) 

““ସେ ଉପିବସେ ।”” (ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ପୃ-୧) 

“ମୁଁ ପା ସିରିଆ ଚାଷୁଣୀ ।”? (ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ପୃ-୧୧) 

“ସାଧନ ଚମକି ପଡ଼ିଥ୍ଲା !” (୩୭-କ) 

“ସାଧନ ଅତି ଭଦ୍ରପିଲା ।”” (୩୭-ଖ) 

“ମତେ ଖୁବ୍‌ ଡ଼ର ଲାଗେ ।” ' (୩୮) 
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“ମୁଁ ବିରସ୍ତ ହୋରଉଠେ ।"' (୩୯) 

“ସେ ଉଠିବସିଲେ ।”? (୪୦) 

“ଘର ଭିତରଟା ଅନ୍ଧାର !”? (୪୧) 

“ମଁ ଆହତ ହୁଏ ।”? (୪୨) 

“ମତେ ଭାରି କଷ୍ଠ ଦେଲା | (୪୩) 

“ହାତ ବଢ଼େଇଲେ ସୂପ୍ରୀତି ।”' (୪୪) 

“ ଗାଡ଼ିମଟର ପ୍ରାୟ ଚାଲିଥାଏ ।”' (୪୫) 

ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌! ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ଷଦ୍ରବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ସାଧାରଣ ଭାଷାଶୈଳୀ 

ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : “'ଅମାଲୁରେ ପାନମହୁରୀ ଭାଗ ଟିକେ ଚଢ଼ା କରିଦେଲା — ମହୁରଖଣ୍ଡକ ଖାସା 
ହେରଥ୍‌ଲା ଯେ ତେବେ ମାଛଖଷ୍ତିଏ ତହିରୁ ଖୋଜିଲା ବେଳକୁ ହଗାତ୍‌ ନଗାତ୍‌ ।”” (୪୬) 

“ଆହା ¦! କେତେ ପିଲା ହେରଥ୍ଲି ¬ ବ୍ରଢ଼ୀମା କୋଉ ବାବ୍ରଘରୁ ଏମିତି ଟିକିଏ ବାସନା ଟିଜ ଆଣିଥ୍‌ଲା । 
ସେଇଦିନ ଅସଲ ଘିଅବାସ୍ବା ଆଉ ଏ ନାକ ବାରି ନଥୁଲାରେ ବାପ ! ଠାକୁରେ ମଙ୍ଗଳ କରନ୍ଧୁ ତୋର ।”' (୪୭) 


*“ ମୋର ମନ ହଉଚି ଆମେ ବି ଗୋଟାଏ ଶୋଭାଯାତ୍ରା କରିବା ¬ ବିଚାରୀ ବଞ୍ଚୁଥୁବାବେଜେ ଯୋଉ ସମ୍ମାନ 
ନପାଇ ପାରିଲା, ମଲାରେ ହେଲେ ପାଇଯାଉ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଗରେ ଚାଲିବାପେଇଁ ଆମର ଅଣପୂରୂଷିଆ ଲୋକ 
ଦରକାର ନାଇଁ ।”” (୪୮) 


ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : “ମନର ଝଙ୍କା ବରଗଛର ଡାହିତଳୁ ଅଭିମାନର ଶିଅଗୁଡ଼ିକ କଟିଗଲାପରେ ଓ ସେଇ 
ଡାହିଆଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଜଭିତରୁ ସେଇ ପରିଚିତ ମଡ଼ମଡ଼ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ¬ ପେଟ ଯେତେ ହାଁ ହାଁ 
ହେବାକୁ ଲାଗେ, ଆଖ୍‌ ସେତିଜି ସେତିକି ଆବିଷ୍କାର କରେ ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ।”? (୪୯) 

“ ଗୋଟିଏ ଅଶୀବର୍ଷର ବ୍ରଢ଼ା ତା'ର ଦଶବର୍ଷର ମଉନମୁହାଁ ନାତୂଣୀଖଷ୍ତକୁ ଟିକିଏ ହସେଇବା ପେଇଁ ହୁଏତ ତାର 
ଜୀବନକାଳରେ ଅର୍ଚଚିତ ସବ୍ରକିଛି ଜ୍ଞାନ ଗୌରବ, ଧନ, ଆଉ ସମରିକୁ ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ କରିଦେବା ନିମିତ୍ତ ତିଆରି ହୋଇବସେ 
ଜର୍ଜର ପରିପକ୍ ହୃଦୟ ଅନ୍ତରାଳରେ !”? (୫୦) 

“ଏ ସଂସାରରେ ଯିଏ ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ ନୁହେଁ, ସେଇଆ ହେରପାରିଲେ ବା ସେଇଭଳି ବେଶପିନ୍ଧିଲେ ତାର ବେଶି 
ଆଦରଥାଏ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ । ତା' ପେଟ ଭଲ ପୋଷାଏ ! ସେ ଠିକ୍‌ ମଣିଷବୋଲି ସଂସାର କହେ |”? (୫୧) 

“ପାହାନ୍ତି ରାତିର ଶୀତଳ ପବନ ତା' ପାଇଁ ଧରିଆସେ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଶୀତ, କିଛି ଶିହରଣ ଆଉ ସୌରଭ ।” (୫୨ ) 

“ମଣିଷ ମଣିଷଭିତରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କର ସତ୍ୟ, ଆଉ ତାହା ହଉଟି ଭାତୃତୃ; ଯାହାର ଅନ୍ୟନାମ ସଖ୍ୟ ।” ? (୫୩) 

“ବିଂଶ୍ର ଶତାଦୀ ଏମିତି କିହି ଅଲଗା ନୁହେଁ ଯେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମଣିଷ ବାବାଜୀ ନହେବ । ବରଂ ବାବାଜୀ 
ଉଧେଇବାପାଇଁ ଯଦି ଇତିହାସରେ କୋଉ ଶତାଦ୍ଦୀ ଥୁଲା ତେବେ ଏଇ ତ ସେର !”? (୫୪) 


“ଜଣେ ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ବୈରାଗୀ ପରିବ୍ରାଜକ ରୂପେ ଉତ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥିତ ତାର ଜନ୍ମନସ୍ଥଳୀ ସେଇ ଗୀଟିକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦକ୍ଷିଣକୁ ବହୁପଥ ଅଗ୍ରସର ହୋରସାରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ନାମ ପରିବର୍ଚେ ସର୍ତନାମ ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ଶ୍ରଦମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଏ 
ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପରିବର୍ଭେ କେତେକ ମୂଖବିଶେଷର ସ୍‌ ତିରେ ଅତ୍ୟାଚାରତ ହେଉଥାଏ ସେ ।”' (୫୫) 
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ଶାଳନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାଭିକ ଅଧଧୟନ ୧୩୯ 


“ଏଇ ରହସ୍ୟମୟ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ସବୁରିଆଖ୍‌ ଲାଖ୍ରହିଲାପରି ମନେ ହେଉଥାଏ 
ଲୋକଟାର ମୁହଁ ଉପରେ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ସେଇ ଏତିହାସିକ ରୂପଟି କିଞତ୍‌ ଜାଜ୍‌ଲ୍ୟମାନ ହୋଇଉଠିଥ୍ଲା... 1”? (୫୬) 

ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷୀ ପ୍ରୟୋଗ : “ଘରତା ମରିଥେଲା ¬ ରାଣ୍ଡ ହେଇଥ୍‌ଲି... ¦”? (୫୭) 

“ମାଇଗୁଲିଆ ମରଦ ପୂଅ ।”” (୫୮) 

“ଧନ୍ୟ କହିବ ବେଧୁଆ ମାଲିକଗୁଡ଼ାକ ।”? (୫୯) 

“ତା” ମ୍ମା ମ୍ମରୁ, ଶାଳୀ କେଡ଼େ ଛଉକାଖଣ୍ଡେ ମ !”? (୬୦) 

“ବେ ହେଡ଼ାଖ୍ଆ ଲକ୍ଷିଆ ବାହୁ ଣ ! ଆବେ କବାଟ ଫିଟୋଉଚୂ କି ନାଇଁବେ ! ଆବେ ଚୋରମୁୂହା, ମାଇପ 
ବୋଲକରା ହଗୁରା ବାହୁ ଣ ! ମାଇପକ୍ର କୂଣ୍ଢେର କେତେ ଶୋଇବ୍ରରେ ଆଉ ? ଆବେ ଉଠୂଚୂ କି ନାଇଁ ! କବାଟ 
ଖୋଲୁଚି କି ନାହିଁ !..... ତୋ ମା'କୁ ପଠାଣ ନଉ । ତୋ ଭଉଣୀକୁ ହାଡ଼ି ନଉ । ଆରେ କାଲ ତତେ ଶୁତୂଚି କି ନାଇଁ ! 
ତୋ ମା”କୂ ପଠାଣ ନେଲ୍ଲା-ତୋ? ଭଉଣୀକ୍ର -”? (୬୧) 

“ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ” ଉପନ୍ଯାସରେ ମିନିକୂ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା ମହିରର ଦେବମୃୂ୍୍ି ନିକଟରେ ଧର୍ଷଣ 
କରାଯିବାର ବର୍ଣ୍ଣନାପରି ‘ଶକ୍ରନ୍ତଳା? ଉପନ୍ଯାସରେ ବିଷ୍ପାମିତ୍ରଘାଟି ଶ୍ରମିକବସ୍ତି ପୂଜାମଶ୍ଡପ ସାମ୍‌ନାରେ ଗୋଟିଏ 
ଆସନ୍ନପ୍ରସବା ଗର୍ଭଧାରିଣୀ ଯୁବତୀର କଳ୍ପନା )ର ଯୋନିରେ ତତଲା ଲୁହାଶାବଳ କେଞ୍ଚ୍‌କେଞ୍୍‌ ତାଜ ଜୀବନରେ 
ମାରିଦେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସର୍ବଜନ ସମ୍ମୁଖରେ କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷମୂଳେ ଦୀଘାକେଉଟକର ଲଙ୍ଗଳାକରି ତା'ର ଲିଙ୍ଗରେ ପଥର 
ଝୁଲାଇ ତାକୁ ଖଶ୍ଡଖଶ୍ଡକରି ଛେଚି ଦେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଶ୍ବୀଳ ହେଲେ ହେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । 

ପାତ୍ର -ରୂପ-ପ୍ରକୃତି-ପରି ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାଷା : “ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାଟି ବେଶ୍‌ ଲାଗୁଥାଏ । ପାଗଟାବି ସେମିତି 
ସୁହାଇଥାଏ । ଝିପିଝିପିଆ ବର୍ଷା ଅସରାଏ ଦିନ ଚାରିଟା ସାଢ଼େ-ଚାରିଟାବେଳେ ହୋଇଯିବାରୁ ଗରମ ଗୁଳୁଗୁଳି ଟିକିଏ 
କମିଯାଇଥାଏ । ମେଘବର୍ଷା ଛାଡ଼ିଯାଇଥାଏ । ହେଲେ, ଆକାଶରୁ ମେଘ ଉଡ଼ିଯାଇ ନଥାଏ । ବେଶ୍‌ ଗୁମ୍କରି ରଖ୍ଥାଏ | 
ଆଗର ରାସ୍ତାଆରପାଖ କବିରାଜ ଦୋକାନଟା ବନ୍ଦଧଥାଏ । ବୋଧହୁଏ କବିରାଜ ବୂଢ଼ା ବର୍ଷାକୁ ଦେଖ୍‌ ଅଟକିଯାଇଛି — 
ଘରେ । ତେଣୁ ଦୋକାନ ଆଡି ଅନ୍ଧାର ! ଯାହା ରାତି ଘଡ଼ିଏ ଦି'ଘଡ଼ି ଯାକେ ଲଣ୍ଡନ ଖଣ୍ଡେ ବା ଜଳେ, ସେ ଘରେ 
ସେତକ ବି ଆଜି ନାହିଁ ! ରାସ୍ତାଟା କ୍ରମେ ଷୂନ୍‌ଶାନ୍‌ ହୋଇଯାଉଚି । ଅନ୍ଧାର ମାଡ଼ିମାଡ଼ି ଆସୁଚି । ଗଳି ସେ ମୁଣ୍ଡରେ ବହୁତ 
ଦୂରରେ ଦିଶୁଚି ଗୋଟାଏ ମଇଳା ଧୂଆଁଳିଆ ଆଲୁଅ ¬- ବୋଧହୁଏ ମେନ୍ରାସ୍ଥାର ବତୀଖୁଣ୍ଡ ।”? (୬୨ ) 

“ରାଜପଥର ଆଲୋକରେ ଜର୍ଜ ଦେଖ୍ପାରିଲା ¬ ସେମାନେ ଧାଡ଼ିବାଛି ଚାଲିଛନ୍ତି । କାହାର ପାଦର ଛଝିଶ୍ତା 
କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ଜୋତା ଭିତରୁ ପୂୃଯ ଆଉ ରକ୍ତ ବୋହିବୋହି ରାଜପଥକୁ ଦୂଷିତ କରୁଥଲା । କାହାର ହାତର ଚେପାଟିଣଗିନା 
ଭିତରେ ଜମିଥ୍‌ବା ପୁଞ୍ଜାଏ ଧାନମିଶ୍ା ଖୁଦ ଖରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗୋଟାଏ କୂଆ ବାରମ୍ମୀର ଝାମ୍ପ ମାରୂଥ୍ଲା ।”? (୬୩) 

““ପ୍ରାଖରେ ଖୋଲା ରହିଛି ବୋଧହୁଏ ଆମୋନିଆ ବୋତଲ୍‌ । ଆମୋନିଆ ଆଉ ଏସିଡ୍‌ର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ସୃଷି 
ହେଉଚି ଏକ ଅତ୍ଭତ ସ୍ଵପ୍ନରାଜ୍ୟ-ବୈଞ୍ଚଞାନିକର ସ୍ଵପ୍ନରାଜ୍ୟ । ଚାରିପାଖେ କାଚର ପାଚେରୀ ! ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ବୋତଲର 
ପାବଚୁ । କାଚମୟ ¦! ଚକ୍ଚକ୍‌ । ମେଘାଛନଳ ବରଫର ମୃଗତୃଷ୍ଣା । ଜୁଜୁତୁକୁ ଝରଣାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ପାରପ୍‌ ଫିଟାହୋଇ 
ରହିଛି । ଗଦ୍ଗଦ୍‌-ସିଙ୍କରୁ ପଡ଼ୁଛି ପାଣି । ବୋହିଚାଲିଛି ରାସାୟନିକ ସ୍ରୋତ ଲାଵବୋରେଟୋରିର ନନାପଥରେ !”' (୬୪) 

“ରାତି କେତେ ହେବ କେଢାଣି ଧୀରେ ଧୀରେ ଆକାଶ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ଆସୁଥାଏ । ତଳୁ ମୁହଁ ଉଠାଇ ହଠାତ୍‌ 
ମଁ ଚାହିଁଦେଲି ଆକାଶକୁ । ଚନ୍ଦୁ ଉଠୁଥାଏ ¬ ଠିକ୍‌ ଉଠିଆସୁଥାଏ । କୃଷ୍ଣପକ୍ଷର କେଉଁ ଏକ ତିଥ୍‌ର ଚନ୍ଦ୍ର ସେ । ଆକାଶ, 
ଚନ୍ଦ୍ ତଳର ପାଣି..... ।”” (୬୫) 
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୧୪୦ ଶାନନୁଡ୍ରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏନ ଶୈଳୀଚାର଼ିକ ଅଧଧଯନ 


“ରାତି ଅଧ ହେଲା । ବିଲୁଆ ବୋବେର ସାରିଲେଣି ଦି'ଥର । ବୃଢ଼ାବରଢ଼ୀ ଖାରପିର ଶୋଇଲେଣି । ଧୋବା 
ସାହିରେ ଖାଲି ଗଧଙ୍କ ସୋର ଶବଦ ଛଡ଼ା ଆଉ ଶୁଭୂନାଇଁ କିଚି । ହଠାତ୍‌ ଶୁଭିଲା ଆସ୍ତେଜିନା ଗୋଟିଏ ରମ୍ପାଶଦ୍ଦ, କିଏ 
ଯେମିତି ନଖରେ ଆସ୍ତେ ରାମ୍ଭଥୁଲା ବାହାରପଟ୍ର ତାଟିକବାଟକୁ !”? (୬୬) 


ସ୍କ ଲୋକଟିର ନାଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନଥୁଲା କେବଳ । ସେ ଥୁଲା ଦେଖ୍ବାକୁ ଅବିକଳ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରତିମାଟିଏଭଳି । ସ୍ଵାମୀଭଳି 
ଏତେ ଗାରୂଗାରୂହୋଇ ଗୁଡ଼ାଏ ଗପିଯିବା ତା' ଧାତୂରେ ନଥୁଲା ! ଚୂୃପ୍ଚାପ୍‌ ଗମ୍ଭୀର ଆଉ ଖୂବ୍‌ ସ୍ଥିର ପ୍ରକୃତିର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକଟିଏ ଥୂଲା ସେ ।”” (୬୭) 


““ସ୍ରମୂଦ୍ରର ଢେଉଗୁଡ଼ାକ କ୍ରମେ ପ୍ରବଳରୁ ପ୍ରବନତର ହୋବାକ୍ର ଲାଗିଥାଏ ସେତେବେଳକୁ । ପୂର୍ଣତମୀ ତିଅୁ୍‌ର ଜହୁ 
ଆକାଶରୁ ରଷତ୍‌ ମୂହଁ କାଢ଼ିସାରିଥାଏ ମଧ୍ଯ । ବେଳାଭୂମି ଉପରେ ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ଜମି ସାରିଥାନ୍ତି ।”” (୬୮) 


““ପ୍ରଣ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ଗୋଟିଏ କଲିକତୀ ଯାତ୍ରୀ ଗୀକ୍ୂ ବାହୁଡ଼ିଲାପରି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଫେରୂଥାଏ । ଦୟା ଆସୁଥାଏ 
ଦେଖ୍ଲେ ସେ ଦୃଶ୍ୟଟିକୂ । ଅର୍ଶ ନୂଆ ପ୍ୟାଣ୍ଟ କାମିଜ୍‌ କୋଟ୍‌ ସନ୍ତେ ଖଭ୍ତେ ନାଲିଗାମୂଛା କାନ୍ଧରେ ପକେର ଖାଲି ପାଦରେ 
ଡଗଡଗ ହେର ଚାଲିଯାଉଥାଏ ଲୋକଟି । ମୁଣ୍ଡରେ ତାର ମସ୍ତବଡ଼ ବୋଝ୍‌ଟିଏ ।”? (୬୯) 


“ତାର ଚାଲିଚଳଣରୁ କଅଣ ବାରୁଥାଏ କେଜାଣି ଦୂରଛଡ଼ା ହେର ଠିଆହୋଇରହିଥାଏ ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ¬ ସେଇ ସୂତା 
ଖଶ୍ରିଏ ଭଜି ମାରପିଟି — ଯାହା ସହିତ ପ୍ରାୟ ଅଠର ଉଣେଇଷି ବର୍ଷ ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଆଉ ଖତ୍ଡେ ସୂତାରଳି ବଳି ବଳି 
ପାକଳ କରିସାରିଥ୍‌ଲା । ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ହଲ୍ଚଲ୍‌କୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୂଥ୍ଲା ସେ ସ୍ତୀ ଲୋକଟି ।”' (୭୦) 


 “ସ୍ରକାଳକୁ ଅଭୟପୁର ଗୋଟାଏ ଶ୍ଵଶାନ ପାଲଟି ସାରିଥାଏ । ରାତିସାରା ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋର ଡେଉଁଥ୍ବା ଲୋକେ ସେ 
ଶିବ ପାଲଟି ବସିପଡ଼ିଥା'ଛି । ସମସ୍ତେ ବଡ଼ ଅଭ୍ୁତଭାବେ ନିସ୍ତନତ ପାଲଟି ଯାଇଥାନ୍ତି, ଏପରିକି କଅଁଳା ନୁଆଟାଏ 
ମଧ୍ଯ କୁଁ କିନା ଶବ୍ଦ କରୂନଥାଏ । ସମସ୍ତେ ଜଳଜଳ ହେଇ କେବଳ ଚାହିଁଆନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖୁ ଶୁଖ୍ଲା ମଞ୍ଜଭଳି 
। ନିଜେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମଧ୍ଯ କାଠ ପାଲଟି ଯାଇଥାଏ ।”? (୭୧) 


““କଣୁଆ ବା କଣ୍ଠ ପୃଥ୍ବୀରେ ଖୁବ୍‌ ଅଛସଂଖ୍ୟକ ପ୍ରାକୃତିକ ଏଶ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଗ୍ରାମଃ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସ୍ବଭାବତଃ ଗୀଟି ଗୋଟିଏ ପରମାସୁନ୍ଦରୀ ନଦୀତଟରେ ଅବସ୍ଥିତ । × × × 


ନଦୀଟି ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟିଏ ରଷିପ୍ରତମ ପାହାଡ଼ ଚିବ୍ରକରୂ ଅଶ୍ଥୁଧାରପରି ନିଗିଡ଼ି ପଡ଼ିବାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ କଣ୍ମିଆ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ।”' (୭୨) 


“ବର୍ଷାଦିନିଆ କଣ୍ୁଆ ହ୍ରଦର ପାଣି କେଉଟ ସାଇଡକୁ ଛାଡ଼ିଛାଡ଼ି ଯାଇ ପହଞ୍ଚୁଲାଣି ପରୁଣା ଚୌହଦୀ ଭିତରେ । 
ଅସୁର ନର ପୁଣି ଦିଗିଲାଣି ତା'ର ଶୁଦ୍ଧ ନାଁ ଅଶ୍ପରି ବା ପୌରାଣିକ ନାଁ ମାଳିନୀପରି ।”? (୭୩) 

“ପ୍ରାଚୀନ କଣ୍ମଆ ବା କଣ୍ଠ ଗ୍ରାମର ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡ ଉପରେ ଲମ୍ବ ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲା ସେ (ବାୟା ) । ନିଚ ମୁହଁ -ନାକ- 
କାନକୁ ମାଟିରେ ଘଷିପକେଇଲା ସେ । କିଛି ବେଳଯାକେ ଛୋଟପିଲଲାଙ୍କ କରଁକଇଁ କାନ୍ଦପରି ସ୍ତିମିତ ସ୍ଵରଟିଏ ଧୂଳି ଭିତରୁ 
ଶୁଣାଗଲା ସମସ୍ତଙ୍କୁ । ତା'ପରେ ସବୁ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ । ମାଟି ଉପରେ ବାୟାର କୃୂମିଭଳି ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହେଉଥ୍‌ବା ଶରୀରଟି 


କ୍ରମେ ସିର ହୋଇଆସିଲା । ତା'ର ଚାରି ଆଙ୍ଗୁଠି ବିହୀନ ହାତ ପାପୂୁଲିଟି ମାଟି ଉପରେ ଏକ ଅଭ୍ୂତ ମୁଦ୍ରା 
ଆଙ୍କିଦେଲା ।” (9୪) 


~~ — 


“ଆଜିକାଲି ମୁଁ ମୋର ବେଶଭୂଷା ପ୍ରତି ପୂଣି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲିଣି ବୋଧହୁଏ । ବହୁବର୍ଷ ଧରି ଏ 
ଦିଗରୁ ମୋ ମନ ପୂରାପୂରି ଘୂରି ଯାଇଥ୍‌ଲା ଅନ୍ଯକୂଆଡ଼େ । ଆଜିକାଲି ଚବିଶଘଣ୍ଟା ବହି ଖଣ୍ଡିଏ ଧରି ବସିବା ଛଡ଼ା 


ମୋର ଆଉକିଛି କାମ ନଥୁଲା ! ମତେ ମଧ୍ଯ ସେର ବହିପଡ଼ା ଖୁବ ଧରି ରଖ୍ଥାଏ । ମୁଁ ମଜିଯାଏ ବହି ପଢ଼ିଲାବେଜେ ! 
କୌଣସି ଶସ୍ତାବହି ନୃହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ।”? (୭୫) 
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ଶାଛନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳାଚାରିକ ଅଧୟନ ୧୪୧ 


ଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକ୍ରତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁ୍ତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ବେଶ୍‌ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ! 


ଯୁଭ୍ଧିନିଷ୍ଠ ଭାଷା, ଲୌକିକ ଭାଷା ଓ ମିଷ୍ରଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : ଶାନ୍ତନୂୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଗଦ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ସମୃଦ୍ଧ । ““ଧୂଆଁଜିଆ ମାଟିଗନ୍ଧଥ୍ବା ପଙ୍କୁଆ ଭାଷାରେ ତୁଚା ମିଛି ଓ ଆମ୍ପ୍ରବଞ୍ଚନା ସବ୍ରକୂ 
ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ପୁଣି କ୍ଲେଦାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର ପଚମାନ ଅଥଚ ଜୀବନର ମହିମ୍ବ ରୂପଗଛଧକୁ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ସେ ସନ୍ତସନ୍ତିଆ 
ବସ୍ତି 'ରଲାକାର ଉପାନ୍ତ ଆଇଁସିଆ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏ ଶିଳ୍ପୀ ସେପାରଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 
କେମିତି ନୂଆ ଲ୍ଲାଗନ୍ତି । ଯେଉଁଭାବ ସେ ପୋତିଲେ ତାହା ସେପରି ଅଭୂତ ନହେଲେ ହେଁ ଆମ ମାଟିରେ ତାହା ନୂଆ 
ଫଳିଛି ।”? (୭୬) ଶିଳୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଉଚ୍ି ଏକାନ୍ତ ସତ୍ଯ । ‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
“ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ନୂତନ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସତ୍ୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂର ଯେଉଁ ମାନବିକ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା ତାଙ୍କର ଞିପନ୍ଯାସିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ 
ପରିଚାୟକ । 

‘ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଦରୀବ୍ରଢ଼ୀ, କାମାୟା, ରାମସିଂ, ନଜିର ମିଆଁ, ଛରିମିସ୍ତ୍୍‌। ବୀରସାମଲ ଓ 
ଗୋଡ଼ିକିଆ ଭୈରବ ପ୍ରମୂଖ ଚରିତ୍ରଠାରେ ଲୌକିକ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ । ଯଥା : 


“ଓ । ତୁ ଆଗ ଖାଇବୁ — ନା ? ଅଳପେଇଷ — ଆଗେ ଯଦି ଖାଇବୁ ଆଗେ ତ ଯିବୁ । କାହାର ଗରଜ ନାଇଁ 
ତତେ ରଖୁ୍‌ବ ? ତିନି କୋଡ଼ି ବରଷ ତ ଏ ସଂସାରକୁ ଖାଇଲୁଣି × × × × ସକାଳୁ ସକାଜୁ କଳିଆ କରିବାକୁ ତିଆର ? 
ଅଳପେଇଷ, ଶଗିଙ୍ଘ ଘଷି ହଉଚି ମୋଠେରଁ।”? (୭୭) ଲଣ୍ଡୀବାଲୀ ଧୋବଣୀର ଭାଷା ଅଧ୍କ ଲୌକିକ —- “ଆଲୋ 
ସବାଖାର, ଡ଼ାଆଣୀ, ବାଂଝି ! ତୋର ପୁଅ କିଏ, ନାତି କିଏ ଆଉ ଘଇତା କିଏଲୋ ! ଦୂନିଆ ଖାଇଖାଇ ଅଣ୍ଚିଲାନାଇଁ ? 
ହରଲୋ ଗୋଦରୀ ! କଅଁଳ ମାଉଁସଖାଇ ଡାଆଣୀ ¦! ମୋ ଛୁଆଙ୍କ ଉପରେ ଫେଏର ତୋଅର ଆଖୁଲୋ ! ହରଲୋ ହେ 
ବାରବୂଲି × × × × ଯଦି ତୋର ଏତେ ମନ, ସେଇ ଓଥରାମାନଙ୍କୁ କହ — ଦିନ ନାହିଁ, ରାତି ନାହିଁ ଯୋଉଁମାନେ ତେତେ 
ଘେରିକରି ବରଚନ୍ତି ସେଇମାନଙ୍କୁ କହୁନୁ ¬ ମନର ଗରମ ଯଦି ଏତେ ହଉଚି ତୋଅର।” (୭୮) 

ହନ୍ଦୀମିଶା କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନଜିର ମିଆଁ ମୁଖରେ ଉିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¬ “ଆବେ ଏ ବାତ୍‌ ମାଲୁମ୍‌ 
ନେରଁ ? ତୂ ଏତ୍‌ନା ବଡ଼ା ହୋଗିୟା, ତ଼ଝେ ଏତ୍‌ନାଇ ମାଲୁମ୍‌ ନେହି କୈସେରେ ? ତୋ ଶୁନ୍‌, ସର୍କସ୍‌ରେ ଯୋଉ 
ଷଶେର୍‌ଗୁଡ଼ାକ ଅନନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ସବୁ ହଣ୍ଡରୱାଲି ଲଡ୍‌କୀମାନେ ଖେଳାନ୍ତିୟ ଶେର୍‌ ତୋ ଶାଲା ଏକଦମ୍‌ ଦିମାଜ୍‌ ହାର୍‌ 
ଢାନୁଆର୍‌ ।” (୭୯) ଏହାକୁ ମିଶ୍ରଭାଷା ' ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! ପୁନଶ୍ଚ ¬ କାପ୍ଟେଲିଷ ଡାବ୍ରନ୍‌ବାବୁନ୍‌ ! 
ଡାବ୍ରନ୍‌ ଡାବୂନ୍‌ କପ୍‌ଟେଲିଷ × × × × ପଇସାବାଲା କୋ — ଫାଡ୍‌୍ଦୋ, ସିନେମା ଘରକୋ ¬ ତାଡ୍ଦୋ ! ବାଲ୍‌କନି 
ଖୁଣ୍ଟିକୋ ¬ ଉପାଡ୍ଦୋ ।” (୮୦) ଏହିପରି ମିଶ୍ରଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ଓ ଭାବଅବବୋଧରେ କୌଣସି 
ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଭାବୋଛ୍ଥଳ କରିବାରେ ଏହା ସହାୟକ ହୋଇଛି ।” (୮୧) 

ତମ୍ପୀମୁହିଁ ବୃଢ଼ୀ ଅନୁନୟ ବିନୟ ଭାବରେ ଯେଉଁ ଭାଷା କହେ ସେଥ୍ରୂ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ସଷ୍ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ “ଏ ପୁଅ ! ଆରେ ହେ ! ମୋ ବାପଟାପରା, ଧନଟାପରା, ଧରମ ହବତୋର, ବ୍ରଢ଼ାୀନୋକ 
ଉଠିପାରୁନାଇଁ. × × × × ମରିଯିବିପରା ¬ ଏ ପୁଅ ଏ ଧନ !” (୮୨ ) କବିରାଜ ବୂଢ଼ାର ଗାଳି ମଧ୍ଯରେ: ଗ୍ରାମୀଣଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ¬ ''ହଇବେ ହେ ! ଏ ଶଳା ମତେ ଥଟ୍ଟାକଲାଣି | × × × × କିବେ ! 
ଏ ଯୁଗ କଅଣ ହେଲାକି ? ଏ ଯୁଗରେ ଗୁରୁ, ବ୍ରାହୃଣ ଗଲେ କୂଆଡ଼େ ? ହଇବେ ହେ, ତୃ କୋଉଦିନ ବ୍ରହ୍ମା ହୋଇଗଲୁ ? 
× × × × ଶଳା ଗଧ !” (୮୩) 
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୧୪୨ ଶାଛନୁଚୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଣୈଳୀତାରିଳ ଅଧଧୟନ 


' ଶତାଦୀର ନଚିକେତା” ଉପନ୍ୟାସର ନଟବର ମା”ର ଉଚ୍ତିରେ ଅଭାବୀ ଓ କଳିହୁଡ଼ୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଭାଷା ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ ¬ “ˆ ଏ ନିଆଁ ଲଗା ବ୍ଉଶକ ¬ ଆମର ଯାତରା, ତାମସା ଦରକାର ନାରଁ ¬ ଆମର ରସୁକୁଲ ପାଠ ଦରକାର 
ନାହିଁ × × × × ଏ ଯୋଗିନୀଖ୍ଆକୁ ।' (୮୪) ବିରୁପ୍ରସାଦ ଘରର ଚାକରର କଥାବାରାରେ ସାମନ୍ତୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ବାବ୍ର ମିଳେ ¬ “ବୃଢ଼ାବାବ୍ର ଚିଠି ନେଖ୍‌ଥେଲେ ¬ ତମ ପରୀକ୍ଷା ଫି ବାବତ ଟଙ୍କା ଆଉଚି ପଛରେ ¬ ଧାନ 
ବିକିରି ହେଲେ । ହେଲେ ୟା ଭିତରେ ମଖଝିଆଁବାବ୍ର ନେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି କାଜିମାଟିରୁ ¬ ତାକର ବି କଅଣ ନଅଣ୍ଡ 
ଧରଲାଣି |”' (୮୫) ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ! ସୂକୂମାରୀର ଭାଷାରୁ ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର ପରିବାରରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ¬ “ମୁଁ ଜିଆଁନଗା-ମୋର ମନେନାହିଁ-ଡ଼ାଭ୍ୂରଖାନା ଗଲାବେଳକ୍ର ନଟଭାଇ କହିଯାଇଥେଲେ — ଆପଣକୁ 
ପଚାରିକି ଖାଇବାକୁ ଦବାକୁ ।”' (୮୬) ଆବ୍ରମିଆଁର ଉଚ୍ତିରେ ମିଶ୍ରଭାଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - “ଓ ପୋର୍‌ଫେସର୍‌ 
ସାହେବ୍‌ ¦! ତୁମ ଅବି ପୋର୍‌ଫେସର୍‌ ବନଗିୟା-ନେହି ?”' (୮୭) “ଆରେ ଭାଇ ରସ୍ମେଁ କ୍ୟାହୈ ? × × × × ରିସର୍ଚ 
ରସ୍ଲାର ତୂମ୍ହୋ ! ନେହିଁ ।” (୮୭) ˆ 


ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସରୂ ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠଭାଷାପ୍ର ୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ ¬ “ଏ ବୃକ୍ଷ ବିଦେଶୀ ବୃକ୍ଷ 
କି ନା ମୁଁ ଜାଣେନା । ଆପଣ ଗଛ ନାଁରୂୁ ବୋଧହୁଏ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନିଚନ୍ତି । ମୋର ଚିହ୍ଦିବାବାଗ କିନ୍ଧ ଭିନେ । 
ଶୁଣନ୍ଧ ବୀଘ ଆଉ ରୋଗ ଆଗରେ ବିଦେଶୀ ଦେଶୀ ମଣିଷ ସମ୍ଭଳା ପଢ଼େନାହିଁ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀତ ପୁଣି ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧବେଳେ 
ବିଦେଶୀ ଶାସକଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିବାପେଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦ ମାତୃଭୂମି ଆଉ ମଣିଷ ଭିତରେ ଛୋଟବଡ଼ କଥା 
ପଡ଼ିଲେ ମଣିଷ ନିଶ୍ଚୟ ବଡ଼ବୋଲି ଯେକେହି କହିବ । ଉ୍ରର୍ଣ୍ଣନାଭ ଆଶ୍ରମ, ଗୋଟିଏ ଦାତବ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ ନିଶ୍ଚୟ । ଏଣୁ ଦେଶ ବିଦେଶ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଞିଷଧବୃକ୍ଷ ଆମଦାନୀ କରିବା “ସ୍ବରାଜ୍ଯଂର 
ନୀତିବିରୂଦ୍ଧ ନୂହେଁ ।”' (୮୮) 

'ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସର ଧୋବାବ୍ରଢ଼ା ମୁହଁରେ ଲୌକିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଜିପନ୍ଯାସିକ : “ନର 
ସେପଟୁ ରାମରେ ହେ ବୋଲି ଯେ ଡ଼ାକିଲା ନା ଅରଛୁଣିକା ? ସେତ ବିଚାରୀ ପାଗଲୀଟାଏ ! ତାକୁ ସତୂରୀରୂ କମ୍‌ 
ହବନାଇର ¬ ତାକୁ କିଏ ଯେମନ୍ତ କହିଦେଇଚଟି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଉଚନ୍ତିୟ ହେଇ ନଶଣ୍ଚ ସେପାରିରେ ଗଲେଣି ପହଞ୍ଚୁ ¬ ଆଉ 
ଡ଼ଙ୍ଗା ସେପଟେ ନାଗିଲେ ଏପଟକୁ ଆରବେ ଭାରି ସେ । ଆଉ ଏପଟକୁ ଯଦିଚ ଆଇଵେ, ତ ।”” (୮୯) 

““ଘ୍ରାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମିଶ୍ରଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି : 
“ରଦ୍ଦ ¦! ସି ହାଉ ଦି କାଉ ଜମ୍ପ୍ସ ଓଂର୍‌ ଦି ମୁନ୍‌ ¬ ? ମାରକିନା ଗୁଡ଼ାକୁ ଏତେ ଶର୍ତି ଭଗବାନ ଦେଲା କିମିତି ? ଗୁରୁ ! 
ସାମ୍ୟବାଦ ଗୋଟାଏ ହୋକ୍‌ସ ¬ ରମ୍ପସିବ୍ଲ !” (୯୦) “ହେ, ଥୋଡ଼ା ରହବେ ଛୋଜକ୍ରି ! କେତେନା ଚାଉଲ୍‌, ଚିନି, 
ଜିରାସିନ୍‌ ଲବ୍ର କଉନୁ ¬ ଦଉଡ଼ୁଚୂ କାହିଁକି ? ଅତର୍ଚୁ ହଉଚୂ କାହିକି ଯେ ! (୯୦) 

“ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏଜ ଭାରତ”? ଉପନ୍ୟାସର ସିରିଆର ଉଚ୍ତିରେ କଳିହୁଡୀ ଗାଉଁଲୀ ସ୍ତ୍ୀଲୋକର ଭାଷା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ¬ ' ସେ ସୁଅଆଗ ରଖ୍ଦିଅ ତେଣିକି । ଆଗ କହିଲ - ସେ ତମିଦାର ଖଶ୍ରିଆଏ ପୁଣି ବାହାରିଲେଣି ନା 
ପଦାକୁ ! ଆମ ଦଳ ହସାରିଗଲେ କିଆଁ ? ତମେ ପରା ଡିହଲଖଟିଥେଲ ! ଯୋଗିନୀଖ୍ଆ ତଥାପି ଭୋଟ ଦେବେ ନାହିଁ 
ତୂମ ଦଳକୁ ? ତମିଦାର ଦନ ରୋଟ ତିଣିଲେ !”' (୯୧) ଅଜୁନାପାଣ ମୁଖରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଅଷ୍ପୀଳ ଗାକିଗୁଲଜର 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ତାହା ବାସ୍ତଦଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ! 

““ଶ୍ରଜ୍ରନ୍ତଳା'? ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୌଡିକରାଷା, ମିଥିରାଷା, ତଙ୍ଗହାଭୀପା ଓ ମ୍ରିହେଳକାଧର୍ମୀ ରହସ୍ଯମଯଲାଷାଉ 
ବ୍ୟବହାର ପାଠକର ଦୃଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ ବରେ । 
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- ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଚ ଣଶୈଳାଚାରିଳ ଅଧୟନ ୧୪୩ 


ବାରବୂଲା ବିହାରୀ ଚଷମା ବିକାଳାଁର ମିଶ୍ରଭାଷା ¬ “ପୁନମ୍‌ କା ଚାନ୍ଦ ହର ସାମାନ କେ ପିନ ମୁହିଁ ଦିଖାତା 
ହୈ ? ତୋ ସମଝିଲୋ ଆଁଖ୍‌ ଖରାବ୍‌ ହୋ ଚୂକା | ଅବ୍‌ ୟେ ଲୋ ଦବାଇ - ଏକ ଏକ ଫୋଣ୍ଟା ହଜର୍‌ଛୋଜ୍‌ ଆଖୋୌ ମେଁ 
ତିନ୍‌ ଦଫା ଫୈକୋ ଓର୍‌ ମଚାଲୋ ଆହିସ୍ତା ଆହିସ୍ତା ¬ ଫିର୍‌ ଇସ୍‌କେ ବାଦ୍‌ ଚଷମା (୯୨ ) 

ଦାମାଗଉଡ଼ ମୁଖର ଭାଷା — “କହୁଚି ପରା ଭାରି ବଜାରିଆ ଏ ଗାଁ ଖଶଷ୍ତିଏ । ମୋ ଭଳିଅ: ମଣିଷର ତ ଇଚ୍ଛା 
ହେଇଗଲା ¬ ଟିକିଏ ଅନ୍ଧାରିଆରେ ମାଇପିଟିଏ ପାଇଲେ କଅଣ ନାଇଁ କଣ କହିଦବାକର, କରିଦେବାହୁ । ବାକି ତ ଗୀ 
ସାରା ନୋକ ଟାକି ବଇଚିନି । କଅଣ କରିଦେବେ ତତେ କିଏ କହିବ ଲୋକ ମା! ¦ ମୁଁ କ'ଣ କରିକିଟି !”? ( ୯୩) 


ବଙ୍ଗଳାଭାଷା — “ବୈଷ୍ଣବ ଜନ ତୋ ତେନେ କହିଏ ଯେ ପୀଡ଼ ପରା ଜାନେରେ.... !”? ( ୪) 


ମାଛବେପାରୀ ମୂଖର ଲୌକିକ ଭାଷା — “ଆରେ ସରକାରୀ ପହୁାରେ ହାତମାରନା, ସେ ଜଙ୍ ପହ୍ରେଇବ ଯଦି 
ପଇସା ବାହାରିବ ନାଇଁ — ବାହାରିବ ହିଶ୍ତୁଆ, ହିଷ୍ଣୁଆ ଖାର ଟାକରା ମାରିବାକୁ ଯଦି ମନ ତେବେ ଵସ୍ଥିଆଅ ।”' ( ୯୫) 

କଣୁଆ ଗାର କଳିହୁଡୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା — “ହଁଲୋ ଦେଖ୍‌ ନଥ୍ବ କିଆଁ ! ଭଗଚ୍ଚାନ ଆଖ୍ଦେଇଚିନି 
ଦେଖ୍ବାକୁ କାନ ଦେଇଚିନି ଶୁଣିବାକୁ । ହେଲେ ରୂପଯଦି ଦେଇଥାନ୍ତେ ଟିକିଏ ନାକ୍ରରୁମହାତାଙ୍କ ଶ୍ରୀମୂ୍ଚରୁ ଛେପଣ୍ଡୋଏ 
ଯଦି ପଡ଼ିଆନ୍ତା । ତୋ ମୂହଁ ଉପରେ × × × ଦେଖ୍‌, ଆଖ୍ପାଡ଼ିକରି ଦେଖ୍‌ ! ଏ ଜିନିଷ ମହାଜାଙ୍କର ଜି କୋଉ ବୋପାର 
ଚିହନଲୋ ଚିହ୍ନ ।”? (୯୬) 

ପ୍ର ହେଜିକାଧର୍ମୀ ରହସ୍ୟମୟ ଭାଷା —  ଛ ଛ ଗୁଳିମାଇଲା ସେ କାହାକ୍ର ? ତମ ଆମ ଭଳି ମିଂଜ ଛାତିକୁ ? ନିଜ 
ମୁଣ୍ଡକୁ ? ମାଇଲା କାହାକୁ - ଇହିଙ୍କୁ, ପାଞ୍ଚ ଇନ୍ଦିର ପାଞ୍ଚରିପୁଙ୍କୁ । ଆଗ ମାଇଲା ପାଟି ଭିତରେ ଜିଡ ଅକୁ, କିଛି କମ୍‌ 
ନୂହେଁ ଏ ଶଜାଟି × × × ଶଳା ରିପୁଟି ପରା ଜନ୍ରୁ ତେଜୀୟାନ୍‌ । ଥନ ଶୋଷିବ ମା ଛାତିରୁ ! ଛାଡ଼ × × × ସେଇଠୁ 
ଯୁବରାଜ ମାଇଲେ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁଜି କାହାକୁ ଜ୍ଞାନଇନ୍ଦିକୁ । ଶଜା କମ୍‌ ପ୍ରତାପୀଏ ଇରନ୍ଦି ଖଶ୍ରିକ × × x ପହିଲେ 
ଆଖ୍‌ ନଫିଟୃଣୁ ନିଜ ତୂଣ୍ଡତରୁ କରଆଁ କୂଆଁ କାନ୍ଦ ପରା ଶୁଣେ ଏ ବାହାଞ୍ଚ ।”'? (୯୭) a 

ପୂଲିସ ମୁଖର ମିଶ୍ରଭାଷା (ହନ୍ଦୀ-"ରଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଆ ) : “ଆବେ କେତେ ଫଟେଇ ହଉଚୁ ମଥ ମାରିବା କଥା 
ପଚାରି ପଚାରିକା ଶାଲା କୂରକୂର ଚୋ.... ମହାଜନ କା ବଚ୍ଚା ? ପୁଲିସବାଲାଙ୍କୁ ଶାଲା କଅଣ ସମଜିଚ କିବେ ! 
ଅବିକାଦେବି ଗୋଟାଏ ରାଉଣ୍ଡ ତୂକେଇ ତୋ ଗ୍ଲୁମରେ ଯେ ଗଳଗଳ ହେଇ ଗଜିପଡ଼ିବ ଯେତେ ପାବା ଖନ୍ଦାହେରଚି 
ସେଥେରେ |”? ( ୯୮) 


ବୃଦିଜୀଝୀ ମହଲରେ କଥାବାର୍ଭାରେ ବ୍ୟବହୃତ (ରଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଆ ) ମିଶ୍ରଭାଷା : “ଗୁରୁ ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ 
ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ପରି ‘ଅବସେସ୍‌ଡ଼ ଲୋକ ଆଉ ଅଛନ୍ତି କୋଉଠି ଭଲ କୂହତ । ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟେ ଘୁଷୁରୂଣୀ ପ୍ରତି 
ସେକ୍ଟସୁଆଲି' ଏତେ ଆଜୁଷ୍ଠ ସେମାନେ ପୃଥ୍ବୀକୁ ବେଦ ଉପନିଷଦଭଜି ଂଟ୍ରାସ୍‌ଂ ଉପହାର ନଦେଚ୍ଦେଡ ଦେବେ ଆଉ 
କଂଣ (୯୯) 
“ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଗୋଟାଏ ଗାଲୁ ହୋକ୍‌ସ ।”? (୧୦୦) 
“ୟୁ ମିନ୍‌ଓଆଓୱାର ଓଂ ଲ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌“ଜଣେ ରେପିଷ୍ଠ । ନାରୀ ଧର୍ଷକ ସେ ।”' (୧୦୧) 


‘ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଇଂରେଜୀ ଭାଷା ଓ ରଂରେଜଚୀ-ଓଡ଼ିଆ ନି ଞ୍ଚଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଯଥା : ଏକଥା ଜାଣିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଟଲରେଟ୍‌ କରେ ।” ' (୧୦୨) 


“ଓ ଗଅଦ୍‌ ! ସୋୟୁ ହାଉ କମ୍‌ ଆଟ୍ଲାଷଟ ଟୁ ସିଇକ୍‌ ସେଲ୍‌ଟର ହିଅର୍‌ ଦିସ୍‌ ନାଇଟ୍‌ ଇନ୍‌ ସଚ୍‌ ଏ ଫ୍ୟାସନ୍‌ !”'( ୧୦୩) 
“ଓଃ କି ଜେଲସି, ସେତେବେଳେ ମୋ ଚାରିପାଖ । ଉଭୟ ଫେମିନାଇନ୍‌ ଆଉ ମସ୍କୁଲାଇନ୍‌ ଜେଲି ।”' ( ୧ ୦୪) 
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୧୪୨ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାକିକ ଅଧଧୟନ 


'ଶତାଦୀର ନଚିକେତା' ଉପନ୍ୟାସର ନଟବର ମା”ର ଉଚ୍ତିରେ ଅଭାବୀ ଓ କଳିହୁଡ଼ୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଭାଷା ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ ¬ ““* ଏ ନିଆଁ ଇଗା ବଉଁଶକୁ ¬ ଆମର ଯାତରା, ତାମସା ଦରକାର ନାଇଁ - ଆମର ଇସୁକୂଲ ପାଠ ଦରକାର 
ମହି × × × × ଏ ଯୋଗିନୀଖ୍ଆକୁ !' ' (୮୪) ବିଭୂପ୍ୁସାଦ ଘରର ଚାକରର କଥାବାର୍ାଁରେ ସାମନ୍ତୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ବାବ୍ର ମିଳେ — “ବୃଢ଼ାବାବ୍ର ଚିଠି ନେଖ୍ଥେଲେ ¬ ତମ ପରୀକ୍ଷା ଫି ବାବତ ଟଙ୍କା ଆଉଚି ପଛରେ ¬ ଧାନ 
ବିକିରିହେଲେ । ହେଲେ ୟା ଭିତରେ ମଝିଆଁବାବ୍ର ନେଖ୍‌ଛନ୍ତି କାକିମାଟିରୁ ¬ ତାଙ୍କର ବି କଅଣ ନଅଣ୍ଡ 
ଧରଲାଣି ।' ' (୮୫) ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ । ସୁକ୍ରମାରୀର ଭାଷାରୁ ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର ପରିବାରରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ¬ “ମୁଁ ନିଆଁନଗା-ମୋର ମନେନାହିଁ ଡ଼ାକ୍ତରଖାନା ଗଲାବେଳକୁ ନଟଭାଇ କହିଯାଇଥେଲେ — ଆପଣକୁ 
ପଚାରିକି ଖାଇବାକୁ ଦବାକୁ ।”' (୮୬) ଆବ୍ରମିଆର ଉଚ୍ତିରେ ମିଶ୍ରଭାଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇନି - “ଓ ପୋର୍‌ଫେସର୍‌ 
ସାହେବ୍‌ ! ତୁମ ଅବି ପୋର୍‌ଫେସର୍‌ ବନଗିୟା-ନେହିଁ ?'' (୮୭) “ଆରେ ଭାଇ ଇସ୍ମେୈ କ୍ୟାହୈ ? × × × × ରିସ 
ରସ୍ୃଲାର ତୂମ୍ହୋ ! ନେହିଁ ।”” (୮୭) 

‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସରୁ ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠଭାଷାପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ ¬ “ଏ ବୃନ୍ଷ ବିଦେଶୀ ବୃକ୍ଷ 
ଜି ନା ମୁଁ ଜାଣେନା । ଆପଣ ଗନ୍ଧ ନାଁରୁ ବୋଧହୁଏ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନିଚନ୍ତି । ମୋର ଚିହ୍ଦିବାବାଗ କିନ୍ତୁ ଭିନେ । 
ଶୁଣନ୍ତୁ ବାଘ ଆଉ ରୋଗ ଆଗରେ ବିଦେଶୀ ଦେଶୀ ମଣିଷ ସମ୍ଭଳା ପଡଢ଼େନାହିଁ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀତ ପୁଣି ବିଶ୍ବ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ 
ବିଦେଶୀ ଶାସକଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିବାପେଇଁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ମାତୃଭୁମି ଆଉ ମଣିଷ ଭିତରେ ଛୋଟବଡ଼ କଥା 
ପଡ଼ିଲେ ମଣିଷ ନିଶ୍ଚୟ ବଡ଼ବୋଲି ଯେକେହି କହିବ । ଉ୍ରର୍ଣ୍ଣନାଭ ଆଶ୍ରମ, ଗୋଟିଏ ଦାତବ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ ନିଶ୍ଚୟ ! ଏଣୁ ଦେଶ ବିଦେଶ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଓିଷଧବୃକ୍ଷ ଆମଦାନୀ କରିବା “ସ୍ଵରାଜ୍ଯଂର 
ନୀତିବିରୂଦ୍ଧ ନୁହେଁ ।” (୮୮) 

“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ' ଉପନ୍ୟାସର ଧୋବାବ୍ରଢ଼ା ମୁହଁରେ ଲୌକିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଖିପନ୍ଯାସିକ : ““ନଣ 
ସେପଟୁ ରାମରେ ହେ ବୋଲି ସେ ଡ଼ାକିଲା ନା ଅଇଛୁଣିକା ? ସେତ ବିଚାରୀ ପାଗଲୀଟାଏ ¦! ତାକୁ ସତୂରୀରୁ କମ୍‌ 
ହବନାର ¬ ତାକୁ କିଏ ଯେମନ୍ତ କହିଦେଇଚି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଉଚନ୍ତିୟ ହେଇ ନଶଚ ସେପାରିରେ ଗଲେଣି ପହଞ୍ଚୁ ¬ ଆଉ 
ଡ଼ଙ୍ଗା ସେପଟେ ନାଗିଲେ ଏପଟକୁ ଆଇବେ ଭାରି ସେ । ଆଉ ଏପଟଜୁ ଯଦିଚ ଆଇବେ, ତ।”' (୮୯) 


“ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମିଶ୍ରଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି : 
“ରଵି ! ସି ହାଉ ଦି କାଉ ଜମ୍ପ୍ସ ଓଂର୍‌ ଦି ମୁନ୍‌ — ? ମାଇକିନା ଗୁଡ଼ାକୁ ଏତେ ଶର୍ତି ଭଗବାନ ଦେଲା କିମିତି ? ଗୁରୁ ¦ 
ସାମ୍ୟବାଦ ଗୋଟାଏ ହୋଡ୍‌ସ ¬ ରମ୍ପସିବ୍‌ଲ !' ( ୯୦) “ହେ, ଥୋଡ଼ା ରହବେ ଛୋଜକ୍ରି ! କେତେନା ଚାଉଲ୍‌, ଚିନି, 
କିରାସିନ୍‌ ଲବ୍ର କଉନୁ ¬ ଦଉଡ଼ଚୁ କାହିଁକି ? ଅତର୍ନ ହଉଚୁ କାହିକି ଯେ !'( ୯୦) 

ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ”? ଉପନ୍ୟାସର ସିରିଆର ଉଚ୍ତିରେ କଳିହୁତୀ ଗାଉଁଲୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ଭାଷା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ¬ “ସେ ସୂଆଗ ରଖ୍ଦିଅ ତେଣିକି । ଆଗ କହିଲ ¬ ସେ ଜମିଦାର ଖଶ୍ତିଆଏ ପୁଣି ବାହାରିଲେଣି ନା 
ପଦାକୁ ! ଆମ ଦଳ ହାରିଗଲେ କିଆଁ ? ତମେ ପରା ଜିହଲଖଟିଥେଲ ! ଯୋଗିନୀଖ୍‌ଆ ତଥାପି ଭୋଟ ଦେବେ ନାହିଁ 
ତୁମ ଦଳକୁ ? ଜମିତାର ଦନ ଭୋଟ ତିଣିଲେ !''( ୯୧) ଅ୍ଜୁନାପାଣ ମୁଖରେ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଅଷ୍ମୀଳ ଗାଜିଗୁଲଜର 


oo — 


ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ ହେଁ ତାହା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋରଛି ! 


“ ଶ୍କ୍ରନ୍ତଳା'” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୌଜିକଭାଷା, ମିଶ୍ରଭାଷା, ବଙ୍ଗଳାଭାଷା ଓ ପ୍ରହେନିକାଧର୍ମୀ ରହସ୍ଯମୟଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | 
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- ଶାଳଛନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜପନ୍ୟାସ : ଏବ ଶୈନାଚାଗିଳ ଅଧୟନ ୧୪୩ 


ବାରବ୍ରଲା ବିହାରୀ ଚଷମା ବିକାଳିାର ମିଶ୍ରଭାଷା ¬ “ପୂନମ୍‌ କା ଚାନ୍ଦ୍‌ ହର ସାମାନ କେ ପି ମୁହିଁ ଦିଖାତା 
ହୈ ? ତୋ ସମଝିଲୋ ଆଁଖ୍‌ ଖରାବ୍‌ ହୋ ଚୂକା । ଅବ୍‌ ୟେ ଲୋ ଦବାର — ଏକ ଏକ ଫୋଣ୍ଡା ହର୍‌ଲମ୍ଥୋଜ୍‌ ଆଖୋ ମୈ 
ତିନ୍‌ ଦଫା ଫୈକୋ ଥିର୍‌ ମଚାଲୋ ଆହିସ୍ତା ଆହିସ୍ତା ¬ ଫିର୍‌ ଇସ୍‌କେ ବାଦ୍‌ ଚଷମା ।”' (୯୨ ) 


ଦାମାଗଉଡ଼ ମୁଖର ଭାଷା ¬ “କହୁଚି ପରା ଭାରି ବଜାରିଆ ଏ ଗୀ ଖଖ୍ରିଏ । ମୋ ଭଚିଅ: ମଣିଷର ତ ଇଛା 
ହେଇଗଲା ¬ ଟିକିଏ ଅନ୍ଧାରିଆରେ ମାଇପିଟିଏ ପାଇଲେ କଅଣ ନାଇଁ କଣ କହିଦବାକୁ, କରିଦେବାହ୍ଥ । ବାକି ତ ଗୀ 
ସାରା ନୋକ ଟାକି ବରଟିନି । କଅଣ କରିଦେବେ ତତେ କିଏ କହିବ ଲୋକ ମା' ¦! ମୁଁ କ'ଣ କରିବିଟି !?? ( ୯୩) 


ବଙ୍ଗଳାଭାଷା — ˆ ବୈଷ୍ଣବ ଜନ ତୋ ତେନେ କହିଏ ଯେ ପୀଡ଼ ପରାଶ ଜାନେରେ.... 1? (୯୪) 


ମାଛବେପାରୀ ମୂଖର ଲୌକିକ ଭାଷା — “ଆରେ ସରକାରୀ ପହରେ ହାତମାରନା, ସେ ଜଙ୍ତ ପହ୍ମେଇବ ଯଦି 
ପଇସା ବାହାରିବ ନାଇଁ - ବାହାରିବ ହିଶୁଆ, ହଣ୍ଡୁଆ ଖାର ଟାକରା ମାରିବାକୁ ଯଦି ମନ ତେବେ ଵସିଆଅ ।”' (୯୫) 

କଣୁଆ ଗାର କଳିହୁତୀ ସ୍ତାଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା — “ହଁଲୋ ଦେଖ୍‌ ନଥ୍ବୁ କିଆଁ ! ଭଗଙ୍ଚହ ଆଖ୍‌ଦେଇଚିନି 
ଦେଖ୍ବାକୁ କାନ ଦେଇଚିନି ଶୁଣିବାକୁ । ହେଲେ ରୂପଯଦି ଦେଇଥାନ୍ତେ ଟିଜିଏ ନାକୂରୁ-ମହାଜଜାଙ୍କ ଶ୍ରୀମୂଖରୁ ଛେପଣ୍ଡୋଏ 
ଯଦି ପଡ଼ିଥାନ୍ତା । ତୋ ମୁହଁ ଉପରେ × × × ଦେଖ୍‌, ଆଖ୍ଫାଡ଼ିକରି ଦେଖ୍‌ । ଏ ଜିନିଷ ମହାର୍ଜାଙ୍କର କି କୋଉ ବୋପାର 
ଚିହନଲୋ ଚିହୁନ ।”? (୯୬) 

ପ୍ରହେଜିକାଧର୍ମୀ ରହସ୍ୟମୟ ଭାଷା — ˆ ଛ ଛ ଗୁଳିମାଇଲା ସେ କାହାକୁ ? ତମ ଆମ ଭଳି ନିଜ ଛାତିକୁ ? ନିଜ 
ମୁଣ୍ଡକୁ ? ମାଇଲା କାହାକୁ - ରହିଙ୍କୁ, ପାଞ୍ଚ ଇନ୍ଦ୍ରର ପାଞ୍ଚରିପୂଙ୍କୁ । ଆଗ ମାଇଲା ପାଟି ଭିତରେ ଜିଭ ଛହିକୁ, କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ ଏ ଶଳାଟି × × × ଶଳା ରିପୁଟି ପରା ଜନ୍ମରୁ ତେଜୀୟାନ୍‌ ! ଥନ ଶୋଷିବ ମା ଛାତିରୁ ! ଛାଡ଼ × × × ସେଇଠୁ 
ଯୁବରାଜ ମାଇଲେ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁଳି କାହାକ୍ର ଜ୍ଞାନଇନ୍ଦିକୁ । ଶଳା କମ୍‌ ପ୍ରତାପୀଏ ରନି ଖଷ୍ରିକ × × xX ପହିଲେ 
ଆଖ୍‌ ନଫିଟୁଣୂ ନିଜ ତୂଷ୍ଠର୍‌ କୂଆଁ କୁଆଁ କାନ୍ଦ ପରା ଶୁଣେ ଏ ବାହାଞ୍ଚ ।”' (୯୭) 


ପୁଲିସ ମୁଖର ମିଶ୍ରଭାଷା (ହନ୍ଦୀ-ରଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଆ) : “ଆବେ କେତେ ପଟେଇ ହଉଚୁ ମଥ ମାରିବା କଥା 
ପଚାରି ପଚାରିକା ଶାଲା କୂକ୍ରର ଚଟୋ.... ମହାଜନ କା ବଟ୍ଟା ? ପୁଲିସବାଲ୍ଲାଙ୍କୁ ଶାଲା କଅଣ ସମଜିଚ କିବେ ! 
ଅବିକାଦେବି ଗୋଟାଏ ରାଉଣ୍ଡ ଜୂକେଇ ତୋ ଗ୍ଲୁମରେ ଯେ ଗଳଗଳ ହେର ଗଳିପଡ଼ିବ ଯେତେ ପାହା ଖୁନ୍ଦାହେରଚି 
ସେଥେରେ ।” ? (୯୮) 


ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲରେ କଥାବାର୍ରାରେ ବ୍ୟବହୁତ (ଇଂରାଜୀ-ଓଡ଼ିଅଆ) ମିଶ୍ର ଭାଷା : “ଗୁରୁ ସାରା ପୃଥବୀରେ 
ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ପରି ‘ଅବସେସ୍ଡ଼' ଲୋକ ଆଉ ଅଛନି କୋଉଠି ଭଲ କୁହତ । ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟେ ଘୁଷୁରୂଣୀ ପ୍ରତି 
“ସେକ୍ସୁଆଲି” ଏତେ ଆକୃଷ୍ ସେମାନେ ପୃଥିବୀକୁ ବେଦ ଉପନିଷଦଭଳି ଟ୍ରାସ୍‌' ଉପହାର ନଦେଝେଳ ଦେବେ ଆଉ 
କଂଣ | (୯୯) 

“ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଗୋଟାଏ ଗାଲୁ ହୋକ୍‌ସ ।”” (୧୦୦) 

“ୟୁ ମିନ୍‌ଓଆଓୱାର ଓଂଲ୍ମ୍ୟାନ୍‌-ଜଣେ ରେପିଷ୍ଟ । ନାରୀ ଧର୍ଷକ ସେ ।”? (୧୦୧) 

‘ମନ୍ୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଇଂରେଜୀ ଭାଷା ଓ ଇଂରେଜୀ-ଓଡ଼ିଆ ମି ଞ୍ଚଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋରନି । ଯଥା : ଏକଥା ଜାଣିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଟଲରେଟ୍‌ କରେ !”? (୧୦୨) 


“ଓ ଗଅଡ୍‌ ! ସୋୟୂ ହାଉ କମ୍‌ ଆଚ୍ଲାଷ୍ଟ ଟୁ ସିଇକ୍‌ ସେଲ୍‌ଟର ହିଅର୍‌ ଦିସ୍‌ ନାଇଟ୍‌ ଇନ୍‌ ସବ୍‌ ଏ ଫ୍ୟାସନ୍‌ ।” '( ୧୦୩) 
ଓଃ କି ଜେଲସି, ସେତେବେଳେ ମୋ ଚାରିପାଖ । ଉଭୟ ଫେମିନାଇନ୍‌ ଆଉ ମସ୍କୁଲାଇନ୍‌ ଜେଲସି ।” ? ( ୧୦୪ ) 
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୧୪୪ ଶାଳନୁଜୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀଟାକିକ ଅଧୟନ 


“ପ୍ଲିଜ୍‌ ଡ଼ୋଣ୍ଟ ¬ ଆଇ ଆମ୍‌ ଓକେ, କାଇଟ୍‌ ଓକେ ।”? (୧୦୫) 
“ମଁ ତମ ଇ୍ଡିୟାନ୍‌ ସିଷ୍ଟମ୍‌କୁ କିକ୍‌ କରୁଚି ମିଃ ବଜିୟାରସିଂହ । ମୋ ଝିଅ ଏଇ ଇସ ଉପରେ ଡିଭ୍ତୋର୍ସ କରିବ 
ସେ ରଡ଼ିଅଟ୍‌କୁ ।”” (୧୦୬) 


ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗାଁ ଗହଳିଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠାରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକଙ୍କର କଥ୍ତ ଉ୍ରାଷାକ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା 
ଲୌକିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ଯଦେଇ ଶାନ୍ତନୂକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିପକ୍ସତା ଲାଭ କରିଛି । 
ଦୋକାନଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଜୀବନସନ୍ଧାନୀବ୍ଯନ୍ତି, ରିକ୍ସାବାଲା, ଦିନ ମଜୁରିଆ, 
ଫେରିବାଲା, ଜୁଲି, ପୁଞ୍ଜିପତି, ସାହେବ, ବିଜ୍ଞଚନାଗାରର ଗବେଷକ ଅଣ୍ାବିକାଳୀ, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ, ମୁଭ୍ତିସଂଗ୍ରାମୀ, 
ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠାରେ ଜୀବନ କାଟୁଥ୍‌ବା ଶିକ୍ଷକ, ରାଜନୀତିକ ନେତାର ଭାଷା ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¬ “ସାହତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିସର ବାହାରକୁ ଚାଲିଯିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମୋତେ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଓ ନୂତନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖ୍ବା ପାରଁ ଆହାନ କଲା । ଏ ଦିଗରେ ମୋର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ରୂଚିବୋଧ ମତେ 
ବହୁତ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି । ଗତାନୂଗତିକତାର ଉର୍କୁ ଉଠି ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ରର ବିଚାର ନିମିର ଏ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଓ 
ଭାଷାର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଧୁନିଜ ସାହିତ୍ୟରେ ନିହାତି ଦରକାର । ମୋ” ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥାଇ ବିଜ୍ଞାନ ମତେ ଏକ 
ନୂତନଶୈଜୀର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ସତର୍କ କରାରଦେଲା ! ଭାଷାଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ ମୁଁ ମୋର 
ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରିଶିଖ୍ଲି ¬ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁପ୍ଲେଜୋ ଫଳରେ। (୧୦୭) ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁଜୁମାରଙ୍କର ଏହି ବୈପୁବିକ ପଦକ୍ଷେପ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଏମିତି କୌଣସି ଭାଷା ନାହିଁ ଯାହାକୁ କି ସେ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ତତ୍‌ସମ, ତଦ୍‌ଭବ, ଦେଶଜ ଓ ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ନୂତନ ଜ୍ରିୟା, କ୍ରିୟାବିଶେଷଣ, ସର୍ବନାମ, ଯୁଗ୍ୃଶବ୍ଦ ଓ ଅବ୍ୟୟ ପଦର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାଷିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଉଲ୍େଖଯୋଗ୍ଯ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ମିଶ୍ରଭାଷୀର ପ୍ରୟୋଗ, କ୍ଷୁଦ୍ରବାକ୍ଯ- 
ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା ବା ସଂଘଟନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଟୀକା - ଟିପ୍ପଣୀ 


୧. ଜକ) ମହାନ୍ତି, କାହୁ ଚରଣ ¬ ‘ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ଯ” ପ୍ରବନ୍ଧ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, କଟକ, ସମ୍ପାଦନା ¬ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୬୯, ପୂ-୨୩ 


ଖ) ଚୌଧୁରୀ, ବକୂଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ତକୃୂର ଅପନ୍ନା ¬ ଆଧୁନିକ ଉାଷାବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରବେଶ, ପୃ-୧୯ 
୨. ମହାପାତ୍ର, ଡକୃୂର ଧନେଶ୍ବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ଧୂନିତର୍ତ୍‌ ଓ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର, ପୃ-୧୭ 
୩. ତତ୍ରୈବ 
୪. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡକୂର କପିଳଦେବ ଡ୍ିବେଦୀ ¬ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଭାଷାଶାସ୍ତ୍ (ହିନ୍ଦୀ), ପୃ-୨୧୯ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସର୍ବସାଧାରଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ମଧ୍ଯ ଲିଖନରେ ଶ, ଷ, ସର ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ତିନୋଟିଯାକ /ସ/ପରି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୋଟିଏ ଧଵନିଗ୍ରାମ/ସ୍‌/ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯିବା ସମୀଚୀନ । 

“ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହି ଧ୍ଵନି ସ୍ଵର ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ମଧ୍ଯବର୍ୀ । ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ । 
କାରଣ ସ୍ଵରପରି ଏହା ଅଧ୍କ ଘୋଷ ନହୋର କମ୍‌ ଘୋଷ ।”? ¬ ସାହୁ, ଡକୁର ବାସୁଦେବ, ଭାଷାବିଞ୍ଚାନର 
ରୂପରେଖ, ପୂ- ୧୦୭ । 

ମହାପାତ୍ର, ଡକୃର ଧନେଶ୍ବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ଧୃନିତନ୍ତ୍ ଓ ଶଦ୍ଦ ସମ୍ଭାର, ପୃ- ୨୯ 

ତିୱାରୀ, ଉଦୟ ନାରାୟଣ ¬ ହିନ୍ଦୀଭାଷାକା ଉଦ୍‌ଗମ ଅର ବିକାସ (ହିନ୍ଦୀ), ପୃ-୩୩୯ 

‘ଅଂସୃରଧ୍ବନି ଓ “କ୍‌' ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନିର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ୂ କରେ । 

ମହାପାତ୍ର, ଡକୃର ଖଗେଶ୍ବର ¬ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ଓଡ଼ିଆ, ପୃ-୩୧ 

ଆଧୁନିକ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରବେଶ, ପୃ- ୨୯ 

ଦୁରଟି ପାର୍ଶ୍ଧବର୍ରୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଫଳରେ ଉତ୍ୟ ପରିବରିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ଧ୍ଵନି 
ବା ଦ୍ଇଟି ସମଧ୍ବନି ଉତ୍ପନ୍ନ କଲେ, ପାରସ୍ପରିକ ସମୀଭବନ ହୁଏ । 

ସାହ, ଡକୃର ବାସୁଦେବ — ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ରୂପରେଖ, ପୃ-୧୩୯ 

ଏଜନ ¬ ତତ଼ୈବ, ପୃ- ୧୪୩ 

ଏଜନ ¬ ତତ଼ୈବ, ପୃ- ୧୫୯ 

ଏଢନ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଶଦଦବ୍ର୍ପ୍ରରି ବିଜ୍ଞାନ, ପୃ- ୨୭ 

Mishra, Dr (Mrs.) Haripriya — Historical Oriya Morphology, p.-6 

ପାଢ଼ୀ, ଡକୂର ବେଣୀମାଧବ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପତକ୍ତ୍ଟ, ପୃ- ୨୨ 

ପତଞ୍ଚଳି - ମହାଭାଷ୍ୟ, ଅ-୧ 

ଯାସ୍କ ¬ ନିରୁକ୍ତତ ୧-୧୮, ୨-୧, ୧-୨୦ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡକୃୂର କପିଳଦେବ ଦ୍ବିବେଦୀ ¬ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଭାଷାଶାସ୍ର, ପୃ-୩୪୮ 

କାଳିଦାସ ¬ ରଘୁବଂଶମ୍‌, ୧-୧ 

କବିରାଜ, ବିଶ୍ଵନାଥ ¬ ସାହିତ୍ଯଦର୍ପଣ, ୨-୧୬, ୧୭ 

ଏବ୍ନ — ତତ୍ରୈବ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡକୃୂର କପିଜଦେବ ଦ୍ବିବେଦୀ ¬ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ରାଷାଶାସ୍ତ୍ ପୃ -୩୬୩ 
ସାରଳାମହାଇାରତ 

ଚିୱାରୀ, ଡକୃର ଭୋଳାନାଥ ¬ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ (ହିନ୍ଦୀ), ପୃ-୨୩୨ 

ମହାପାତ୍ର, ଡକୃର ଖଗେଶ୍ବର ¬ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ଓଡ଼ିଆ, ପୃ-୫୦ 

ପାଣିନି — ଅଷ୍ଟାଧ୍ଯାୟୀ, ୧-୪-୧୪ 

ଯାସ୍କ - ନିରୁଭ୍ଥଢ ୧-୧ 
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୩୧. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡକୁର କପିଳଦେବ ଦ୍ବିବେଦୀ - ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଭାଷାଶାସ୍ତ, ପୂ ୨୮୧ 

୩୨. ପାଣିନି — ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ, ୧- ୨-୫୩ 

୩୩. ଭର୍ର୍ତହରି ¬ ବାକଜ୍ଯପଦୀୟ, ୨-୪୯ 

୩୪. ଦ୍ୂରଟି ପଦମିଶି ହୋରଥ୍‌ବା କ୍ରିୟାକୁ ମିଶ୍ରକିୟା କରହାଯାରପାରେ । ¬ ତ୍ରିପାଠୀ, ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ — 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତନ୍ତ୍ର ଓ ଲିପିର ବିକାଶ, ପୂ -୧୦୩ 

୩୫. ମହାପାତ୍ର, ଡକୂର ଖଗେଶ୍ବର — ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ଓଡ଼ିଆ, ପୃ-୯୨ 


୩୬, “A Sentence is a word or set of words revealing an intelligible purpose". Gardiner, 
A.G., Speech and Language, p. - 208 


୩୭. ଜ) ଶକୂନ୍ତଜା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ପୁନର୍ମୁଦ୍ରଣ- ୧୯୮୬, ପୃ-୨୭୬ 
ଖ) ଶକ୍ରନ୍ତନା, ଗ୍ରଛ୍ଧମନ୍ଦିର, ପୁନର୍ମୁଦରଣ- ୧୯୮୬, ପୂ-୨୭୬ 

୩୮. ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୂ-୪ 

୩୯. ତତ୍ରୈବ, ପ୍ୂ-୪ 

୪୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫ 

୪୧. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫ 

୪୨. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୬ 

୪୩. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬ 

୪୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୮ 

୪୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୮ 

୪୬. ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୃ-୧୦ 

୪୭. ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରକଛ୍ଥମନ୍ଦିର- ୧୯୭୫, ପୃ-୧୬୨ ! 

୪୮. ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୧୩ 

୪୯. ନରକଜିନ୍ନର, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର- ୧୯୮୬, ପୃ-୫ 

୫୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୨୭୮ 

୫୧. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬୨ 

୫୨. ଶତାହ୍ଦୀର ନଟିକେତା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୩, ପୃ-୧ 

୫୩. ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରୱ୧୯୭୫, ପୃ-୪୩ 

୫୪. ଦନକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌-୧୯୭୩, ପୃ-୧୩ 

୫୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୯ 

୫୬. ଷଶିକ୍ରନ୍ତଳା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର-୧୯୮୬, ପୃ-୩୦୮ 

୫୭. ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିର“ ୧୯୮୬, ପୃ-୪୨ 

୫୮. ଶିତାନ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରଛ୍ତମହିର-୧୯୮୩, ପୁ-୧୭୮ 
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୮୨. 
୮୩. 
୮୪. 
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ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ତଚରଛମନ୍ଦିର-୧୯୮୪, ପୃ-୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୨ 

ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିର-୧୯୮୪, ପୃ“ ୨୪, ୨୫ 

ନରଜିନନର, ଗ୍ରଛ୍ଥମନ୍ଦିରଏ ୧୯୮୬, ପୂ-୨୨, ୨୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୯୬ 

ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରଛ୍ଭମନ୍ଦିର- ୧୯୮୩, ପୃ-୭ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୭୫ 

ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌-୧୯୭୩, ପୃ-୫୦ 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୂ-୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୫ 

ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର-୧୯୮୪, ପୃ-୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୭୦ 

ଶକୁନ୍ତଳା, ଗ୍ରଚ୍ମନ୍ଦିର-୧୯୮୬, ପୃ-୯ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୭୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୧୫ 

ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବ୍‌ଆରୀ-୧୯୮୮, ପୃ-୯ 

ସାହ, ଆଦିକନ୍ଦ ¬ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯାବହାରିକ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ବ୍ଯଞ୍ଚିତ ଗୌରବ, 
ସପ୍ତର୍ଷି, ନଭେମ୍ବର /ଡ଼ିସେମ୍ବରଝ୧୯୮୦, ପୃ-୧ 

ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୬, ପୃ-୮ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୨ 

ତନ୍ତୈବ, ପୂ“ ୧୪୫ 

“ଯେତେ ଦୁୂରପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶୁଦ୍ଧ ଘରୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଭାଦବ୍ଯକ୍ତ କରିବା 
ତେତିକି ଉତ୍ତମ ! ଯେଉଁଠାରେ ଉପାୟାନ୍ତର ନାହିଁ କିମ୍ଭା ନକଲେ ଶୋଇନୀୟ ହେବନାହିଁ ସେଠାରେ ମାର୍ଜିତ 
ଆମଦାନୀ ଓ (୯୦୩୪ଥ୩ti0na)ଆଡ଼ମ୍ବରଯୁକ୍ତ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିବା ଯୁଭ୍ତିସିବ୍ଧ।” ¬ ପ୍ରହରାଜ, 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଦୂରଖଶ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ ଶୀର୍ଷକ ସମାଲୋଚନା, ଉନ୍ନସାହିତ୍ଯ, ୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ, ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, 
ପୃ- ୧୩୦ 

ନରଚିଲର, ଗ୍ରନଛ୍ତମନ୍ଦିରଂ ୧୯୮୬, ପୃ-୫୭ 

ତତ୍ଜୈବ, ପୃ-୧୪୦ 

ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରନଛ୍ତମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୩, ପୃ- ୧୭୪ 
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୮୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୫୪ 
୮୬. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୭୮ 
୮୭. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୩୮ 
୮୮. ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନଦିର“ ୧୯୭୫, ପୃ-୧୯ 
୮୯. ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଚସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌“ ୧୯୭୩, ପୃ-୩୧ 
୯୦. ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ର୍ତମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୃ-୧୩ 
୯୧. ଅନ୍ଯଏଢ ସମୟ ଅନ୍ଯଏଢ ଭାରତ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର-୧୯୮୪, ପୃ-୨୭୬ 
୯୨. ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶଳୀ- ୧୯୮୦, ପୃ-୧୪୯ 
୯୩. ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୬, ପୃ-୩ 
୯୪. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୩୭ 
୯୫. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୩୩ 
୯୬. ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ-୧୯୮୦, ପୃ-୭୧ 
୯୭. ଖଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଗ୍ରଚ୍ଥମନ୍ଦିରଓ ୧୯୮୬, ପୃ-୧୨ 
୯୮. ଶକୂନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶଳୀ-୧୯୮୦, ପୃ-୧୭୬ 
୯୯. ତତ୍ରୈଵ, ପୃ-୨୦୨ 
୧୦୦. ତତ୍ତରୈଵ, ପୃ-୩୮୩ 
୧୦୧. ଶିକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ-୧୯୮୦, ପୃ-୩୮୫ 
୧୦୨. ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ-୧୯୮୮, ପୂ-୬ 
୧୦୩. ତତ୍ରୈଵ, ପୃ-୮ 
୧୦୪. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୧୦ 
୧୦୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୧ 
୧୦୬, ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୨୩ 
୧୦୭. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁ ¬ କଥାଟିଏ କହୁଁ ¬ ଆମରିଗପ, ଅକଢ଼ୋବର-ଡିସେମ୍ବର-୧୯୮୮, ପୃ-୨ 
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ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ଶାନ୍ତନୃକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ଉପନ୍ୟାସର ରଚନାଶୈଳୀ ବିଷୟବସ୍ତଗତ, ଭାବବସ୍ତଗତ ଓ ଓିପନ୍ଯାସିକର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସହିତ 
ଭାବରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏବଂ ରସଆସ୍ବାଦନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଶିନ୍ତରୀତିର ଭିନ୍ନତା, 
ପ୍ରକାଶତ୍ତଙ୍ଗୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, ଭାଷା -ଚରିତ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନାର କଳାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାବପ୍ରକାଶର ଅଭିନବ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ପୁରାଣକନ୍ପ ଓ 
ଅତିକଳ୍ପନାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଶାନ୍ତନୁକୂରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶୈଳୀଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣାବିନ୍ଯାସ, ଗଠନରୀତି, 
ଶଦ୍ଦସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଚେତନା ପ୍ରବାହୀ ଶୈଳୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀର 
ସ୍ଵାତନ୍ତଧ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଏ ସବ୍ରର ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁରଞ୍ଜନହି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ଦ୍ୟୋତକ । 


ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ସମୟର ସୀଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାକୁ ଏକ ନିହିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଓ ସ୍ଥିତି 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଶଭ୍ତିଶାଜୀ ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ ଏବଂ ସେ ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ ନହୋଇ ସାମ୍ପତିକ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସୂଢନଶୀଳ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ !( ୧) ଏହିପରି ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ 
ବିଶ୍ୃଖ୍ଖଳିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳକ୍ର ପାଦ 
ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟ ଓିପନ୍ୟାସିକମାନେ ନାରୀପୁରୁଷର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର କଥା ଭାବୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୂଭ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମାତୃତ୍ବର 
ଗୌରବ ଗାନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କ୍ଷମତା ଓ ଶାସନର ଦ୍ୂନ୍ୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଵବର ଇଙ୍ଗିତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାର୍ବଜନୀନ ମନୋଭାବ ନେର ସେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଭିକାରୀ, କୁଷ୍ଣଠରୋଗୀ, ଚିକ୍ସାବାଲା, ରିଫ୍ୟୁଚିମାନଙ୍କୁ ଓ ସିନେମା 
ବା ହୋଟେଲ ଯାଉଥ୍‌ବା ଡରୂଣୀଙ୍କୁ । ସେ ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଭେଟିଛନ୍ତି - ପେଟପୋଷିବା ପାଇଁ ଗଞ୍ଜେର ବିକ୍ରୀ 
କରୂଥ୍‌ବା କବିରାଜକୁ, ବ୍ୟବସାୟୀ କୌଶଳରେ ଚତୁର ଗୋଲାପମିଆଃକୁ, ରାତିରେ କୋଇଲା ସାଉଁଟି ଢୀବନାନନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍୍‌ବା ସତୂରୀବର୍ଷର ବ୍ରଢ଼ୀକୁ, ଲକ୍ଷପତିର ପ୍ରେମାକାଡ୍‌କ୍ଷିଣୀ ଅଲିଅଳଝିଅକୁ, ଅଧାପେଟରେ ଭୋକନେଇ 
ଗବେଷଣାରତ ଗବେଷକ ଛାତ୍ରକୁ, ଅଶ୍ଡାବିକ୍ରିକରି ବଞ୍ଚୁଥ୍୍‌ବା ଆବ୍ରମିଆଁକୁ, ବଡ଼ଲୋକ ହେବାର ନିଶାରେ ରାଜନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପାଦବଢ଼େରଥ୍‌ବା ମାନବାହାଡ଼ିକୁ “ ଏମିତି ଅନେକଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ କି କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ଭାରତୀୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଧୋବାତୂଠ, ଯୁଦ୍ଧଘାଟି, ସୀମାନ୍ତ ପ୍ରଦେଶରେ ସେ ଜୀବନର ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ପାଇଛନ୍ତି 
ଯୁଦ୍ଧ ପରମାଣୁର ଆତଙ୍କ, ମୁନାଫାଖୋରଙ୍କ ଶୋଷଣ, ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ରର୍ନୀତି ତଥା ବ୍ଯଭିଚାର ଏସବୁ ଦେଶରେ 
ଛାଇ ହୋଇରଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଆଡିର ଜଟିନ ଜୀବନସମସ୍ଯା ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 


ଫକୀରମୋହନୀୟ ବାସ୍ତବାନୁଗତ ଧାରା ପ୍ରତି ଅନୁରସ୍ତି ଓ ଗୋପୀନାଥୀୟ କାବ୍ଯଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର କରି 
ଶ୍ରୀଯୂ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିତ ଚେତନାଉତ୍ଜୁତ ବୋଦ୍ଧିକଶୈଜୀରେ ଧର୍ମୀୟ ରହସ୍ଯ (ନଖାgାଠଧs antacy)କୁ ପ୍ରକାଶ କରିନ୍ଛନ୍ତି । 
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୮୫. ତଡ଼୍ରୈବ, ପୃ-୧୫୪ 
୮୬. ତତ୍ୈବ, ପୃ-୧୭୮ 
୮୭. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୩୮ 
୮୮. ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର-୧୯୭୫, ପୃ-୧୯ 
୮୯. ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଗ, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌“ ୧୯୭୩, ପୃ-୩୧ 
୯୦. ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୃ-୧୩ 
୯୧. ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ଯଏଢ ଭାରତ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର-୧୯୮୪, ପୃ-୨୭୬ 
୯୨. ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ- ୧୯୮୦, ପୃ-୧୪୯ 
୯୩. ଶିକୂରନ୍ତଳା, ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୬, ପୃ-୩ 
୯୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୭ 
୯୫. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୩୩ 
୯୬. ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶଳୀ-୧୯୮୦, ପୃ-୭୧ 
୯୭. ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଗ୍ରଚ୍ଥମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୬, ପୃ“ ୧୨ 
୯୮. ଶକୂନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ- ୧୯୮୦, ପୃ-୧୭୬ 
୯୯. ତଡତ୍ରୈବ, ପୃ-୨୦୨ 
୧୦୦. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୩୮୩ 
୧୦୧. ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ- ୧୯୮୦, ପୃ-୩୮୫ 
୧୦୨. ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବ୍‌ଆରୀ-୧୯୮୮, ପୃ-୬ 
୧୦୩. ତତ୍ତୈବ, ପ୍-୮ 
୧୦୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦ 
୧୦୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୧ 
୧୦୬, ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୨୩ 
୧୦୭. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁ ¬ କଥାଟିଏ କହୁଁ ¬ ଆମରିଗପ, ଅଜ୍ୋବର-ଡିସେତ୍ବର- ୧୯୮୮, ପୃ-୨ 
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ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ଉପନ୍ୟାସର ରଚନାଶୈଳୀ ବିଷୟବସ୍ତଗତ, ଭାବବସ୍ତଗତ ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଣା କରିବା ସହିତ 
ଭାବରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏବଂ ରସଆସ୍ଵବାଦଳରେ ସହାୟକ ହୋରଥାଏ । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଶିଳ୍ପରୀତିର ଭିନ୍ନତା, 
ପ୍ରକାଶ୍ଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, ଭାଷା-ଚରିତ୍ର-ପୃଷ୍ଠଭୁମି ତଥା ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନାର କଳାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାବପ୍ରକାଶର ଅଭିନବ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥୁବା ପ୍ରତୀକ, ଚିଡ୍ରକଳ୍ଛ ପୁରାଣକଳ୍ପ ଓ 
ଅତିକନ୍ପଚନାର ସଫନ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଶାନ୍ତନୃକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶୈଳୀଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣାବିନ୍ଯାସ, ଗଠନରୀତି, 
ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଚେତନା ପ୍ରବାହୀ ଶୈଳୀ ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ! ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ଏ ସବୁର ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁରଞ୍ଜନହି ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ଦ୍ୟୋତକ । 


ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ସମୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଶ୍ଟଙ୍ଖଳାକୁ ଏକ ନିଘିଷ୍ଠ ରୂପରେଖ ଓ ସ୍ଥିତି 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଶଭ୍ତି ଶାଳୀ ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ ଏବଂ ସେ ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ ନହୋର ସାମ୍ପତିକ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସୃଜନଶୀଳ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ।( ୧) ଏହିପରି ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୃକୁମାର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳକୁ ପାଦ 
ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଓିପନ୍ୟାସିକମାନେ ନାରୀପୁରୂଷର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର କଥା ଭାବୂଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମାତୃତ୍ରର 
ଗୌରବ ଗାନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କ୍ଷମତା ଓ ଶାସନର ଦୂନ୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଵବର ଇଙ୍ଗିତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାର୍ବଜନୀନ ମନୋଭାବ ନେଇ ସେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଭିକାରୀ, କୁଷ୍ଠରୋଗୀ, ଚିକ୍ସାବାଲା, ରିଫ୍ୟୁଜିମାନଙ୍କୁ ଓ ସିନେମା 
ବା ହୋଟେଲ ଯାଉଥ୍‌ବା ତରୂଣୀଙ୍କୁ । ସେ ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଭେଟିଛନ୍ତି - ପେଟପୋଷିବା ପାଇଁ ଗଞ୍ଜେଇ ବିକ୍ରୀ 
କରୂଥ୍‌ବା କବିରାଜକୁ, ବ୍ୟବସାୟୀ କୌଶଳରେ ଚତ୍ରର ଗୋଲାପମିଆଁକୁ, ରାତିରେ କୋଇଲା ସାଉଁଟି ଜୀବନାନନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍ବା ସତୁରୀବର୍ଷର ବୂଢ଼ୀକୁ, ଲକ୍ଷପତିର ପ୍ରେମାକାଙ୍‌କ୍ଷିଣୀ ଅଲିଅଳଝିଅକୁ, ଅଧାପେଟରେ ଭୋକନେଇ 
ଗବେଷଣାରତ ଗବେଷକ ଛାତ୍ରକୁ, ଅଣ୍ଡାବିକ୍ରିକରି ବଞ୍ଚଥ୍୍‌ବା ଆବ୍ରମିଆଁକୁ, ବଡ଼ଲୋକ ହେବାର ନିଶାରେ ରାଜନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପାଦବଢ଼େରଥ୍‌ବା ମାନବାହାଡ଼ିକୁ ¬ ଏମିତି ଅନେକଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ କି କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ଭାରତୀୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଧୋବାତୁଠ, ଯୁଦ୍ଧଘାଟି, ସୀମାନ୍ତ ପ୍ରଦେଶରେ ସେ ଜୀବନର ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ପାଇଛନ୍ତି 
ଯୁଦ୍ଧ ପରମାଣୁର ଆତଙ୍କ, ମୁନାଫାଖୋରଙ୍କ ଶୋଷଣ, ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ରର୍ନୀତି ତଥା ବ୍ଯତ୍ତିଚାର ଏସବ୍ର ଦେଶରେ 
ଛାର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ଜଟିଜ ଜୀବନସମସ୍ୟା ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଫକୀରମୋହନୀୟ ବାସ୍ତବାନୁଗତ ଧାରା ପ୍ରତି ଅନୁରସ୍ତି ଓ ଗୋପୀନାଥୀୟ କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର କରି 
ଶ୍ରୀଯୂନ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିଜ ଚେତନାଉଡୁତ ବୋଦଝିକଶୈଜୀରେ ଧର୍ମୀୟ ରହସ୍ୟ (ନeliଣଠଧ 1antacy)କୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବର୍ଶ୍ତତ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ରନ଼ିତ୍ରଣ, ଭାବବସ୍ତର ପୂରାଶକଜାନ୍ତାମ neue), ରୁପକାମ୍ମକ(allegorical) 

a encsgE aC SymOalie i 

ତଥାୀ ଚିଳିକହାମକା oe 1 TpOOIDM ), ପ୍ରତୀକାତ୍ମଙ୍କ 4 ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଚେତନା[ହ୍ଃଆ 
5 Gmc CN OUI NGS po ~ ~~ = 

ପ୍ରବାହୀ ୮୍ଚଡତଷ୍ଡ୍ ଧାରା / ଭିରିକ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 

‘ନରକିଲ୍ନର' , ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିଢେତା' , ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ' , ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର , ‘ଯାତାର ପ୍ରଥମ ପାଦ”, ‘ଅନ୍ୟଏକ 

ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ‘ଶକ୍ରନ୍ତଳା' ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହିସବ୍ର ଶୈଳୀର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ 


ଶୈଳୀବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ରମରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


‘ନରକିନ୍ନରଂ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟକଥା ସମାଜର ଆଦର୍ଶଗତ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ଅନାପେକ୍ଷିତ ସର୍ବହରାର 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ତାହାର ମୂତ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ଏହାର ଭାବବସ୍ତୁ ହେଲେହେଁ ଏକ ସର୍ବହରାଶ୍ରେଶୀ, ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପରିସ୍ଥିତି- 
ପରିବେଶ, ତାର ସମାଜ ତଥା ସଂସ୍କୃତକୂ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣାବୟବ ଗଠିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟକଥାର ବିକାଶ ପାରଁ ବର୍୍ଣିତଘଟଣା ବାସ୍ତବାନୂଗତ ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ତାହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ‘ନରକିଲ୍ନର' 
ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିରୂପେ ଗୋଟିଏ ନଦଦମା, ଗୋଟିଏ ବସ୍ତିର କାଠକ୍ଯାବିଃ ଗୋଟିଏ ପାଉଁରୁଟି ଫ୍ଯା୍୍ଧ, ଜଣେ 
ପାଦ୍ରୀବୃଢ଼ାର ନିବ୍ରଜ କୋଠରୀଟିଏ, ଗୋଟିଏ ସର୍ବହରାପାର୍ଟିର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ସର୍ବହରାମାନଙ୍କ ପଟୁଆର ଶୋଭିତ ଏକ 
ରାଜରାସ୍ତା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ କୋଠାଘରର ନିବୃଜ କୋଠରୀରୂୁ ବାହାରି କ୍ଷୁଧାର 
ତାଡ଼ନାରେ କାଠଜକ୍ୟାବିନ୍‌ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ଯାଏ | ହେଲେହେଁ ଉକ୍ତ ପାଦ୍ରୀବ୍ରଢ଼ାର ଘର ଓ ଗୋଦରୀବୂଢ଼ୀଟିର କାଠକ୍ୟାବିନ୍‌ 
କେଉଁ ସହରରେ ତାହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇନାହିଁ | 


ଫତେପୁର, ବିଷ୍ଣୁପୁର, ସରଶୁପଦର ପରି ନାମଧାରୀ କୌଣସି ଗାଁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନୁହେଁ । ଜର୍ଜ ବିଶ୍ନର 
ଯେକୌଣସି ସହରରେ ଜନ୍ମ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ, ପ୍ରାଦେଶିକ ବା ଜାତୀୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ; ଏହା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ! ତେଣୁ ଜର୍ଜ କହୁଛି - ' ତେବେ ମତେ ପଥ ଦେଖାଅ ! 
ବାହାର ଦୂନିଆକୂ ରାସ୍ତା କେଉଁଆଡ଼େ ?”'( ୨) ସମଗ୍ର ଦୁନିଆ ଯେମିତି ତା'ର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । ସାରା ବାହାର ଦୁନିଆର 
ରାସ୍ତା ସତେ ଯେମିତି ତା'ପାଇଁ ରାଜପଥ ¬ “ରାଜପଥର ଆଲୋକରେ ତର୍ଜ ଦେଖ୍ପାରିଲା ¬ ସେମାନେ ଧାଡ଼ିବାଛି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ।” ' (୩ ) 
ଶତାଦୀର ନଚିକେଡା' ଓ ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଛାପ ନାହିଁ । ତେବେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାମ ଓ ସୂଚନାରୁ ଭବାନୀପ୍ରସାଦଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 
ବିଭୂପ୍ରସାଦର ଗବେଷଣାଗାର ଓ ସେହି ସହରରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସହରର ସୂଚନା ମିଳେ ! ମହାନଦୀ, କାଠଯୋଡ଼ି 
ଓ ତାଳଦଶ୍ଡା ଏହି ଓଡ଼ିଶାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ସହରଟି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ! ଅନୁରୂପ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 'ଶ୍ରୃତି ଓ ସ୍ଲତିଂରୂ ମିଳିଥାଏ 
— “୧୮୬୬ ରୁ ୧୯୬୬ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ | ବିଶ୍ଧ ପକ୍ଷରେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀଟିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯାହାକିଛି ଥାଉନା କାହିକି, କିନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଟରଣୀୟ ଚିତାଗ୍ନି ପରିକ୍ରମା ।' (୪) ନୀରବନିଜୟ, ମୈତ୍ରୀନିବାସ, ଉରର୍ଣ୍ଣନାଉ ଆଶ୍ରମ, 
ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁ ନରାମୟ ଖାଦ୍ୟଭଞ୍ତାର, ଦି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବିସ୍କୁଟ୍‌ ଏଶ୍କ୍‌ କେକ୍‌ସ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ଲିମିଟେଡ୍‌ ଏବଂ ପଞ୍ଚାୟତ ଟାଇଲି 
ଫ୍ୟାଙ୍କ ଇତ୍ୟାଦିରୁ କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାମଗତ ସୂଚନା ମିଳେ । ଅଥଚ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହଏ ନାହିଁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ସ୍ଥାନର ଯୁଦ୍ଧବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଏହି ପୃଷ୍ଠରୂମି ମଧ୍ଯରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ A 
“ ସହରରୁ ଗୀ ରାସ୍ତାଟି ଏ ମଧ୍ୟରେ କୋଉଦିନ ଏତେ ଚଉଡ଼ା ହୋଇଗଲାଣି ଆଉ ତା' ଉପରେ ପଡ଼ିଗଲାଣି ପିଚୂର ସର 
× × × ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ମିନିଟ୍‌ରେ ଗୋଟାଏ ପଥର ବୋଝେଇ ଟ୍ରକ୍‌ ତାଙ୍କ ପଛପଟୁ ଦତଗତିରେ ଛୁଟୁଥ୍ଲା ଓ ଖାଲିଟୁକଟୁଡ଼ାଏ 
ତେଣୁ ଆହୁରି ଦୁତଗତିରେ × × × ଆଜିଠାରୁ ବର୍ଷକେରଟା ଭିତରେ ଏ ରାସ୍ତାରେ ଷୋଳକୋଟି ଟଙ୍କାର ଗୋଟାଏ ସୁଅ 
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ବୋହିବ, ଷୋନକୋଟି ଟଙ୍କା !”' (୫) ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଏକ ଅବକ୍ଷୟୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସଦ୍ରୟରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଗରିବ, ଚାଷିମୂଲିଆର ଜୀବନ, ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ଓ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦର ବିଲୟ, ଜୀବନର ହାହାକାର ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ଅସ୍ଥିର, ଅସଂହତ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ 
ବଞ୍ୁବାର ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା' ଓ ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳଂ ଉପନ୍ୟାସଦ୍ରୟର ପ୍ରଧାନ ତତାବବସ୍ତ । 


“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମି ଭାରତବର୍ଷ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ଲେହେ ଭାରତର କେଉଁଠାରେ ରୈକ୍ର ଘର ବା 
ତାର ବଂଶପରମ୍ଭରର କୌଣସି ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଉପନ୍ଯାସିକ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । ସୂନ୍ଦରୀ ରମଣୀ ଏବଂ 
ପାଟନୀପୁତ୍ରର ଜୟଧ୍ବନିରୁ ହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଗଙ୍ଗା ଓ ପାଟଳୀପୁତ୍ରକୁ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟର ଚିତ୍ର 
ସହିତ ଭାରତ ଏକ ଉପତ୍ଯକା ଅଞ୍ଚନ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିରୂପେ ଚିହ଼ିତ ହୋଇଛି ! ଗୋଟିଏ ନା, ଅଜଣୀ ନର, 
ଆଖୁବାଡ଼ି, ଭାଇଲଗଡ଼ା ଓ ଧୋବାବସ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ବିକଶିତ । ରୈକ୍ର ଯାତ୍ରା କରିଛି ଉତ୍ତରରୁ 
ଦକ୍ଷିଣକୁ, ତାମସିକତାରୁ ସାର୍ବିକ ଆଡ଼କ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯଥା : “ଜଣେ 
ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ବୈରାଗୀ ପରିବ୍ରାଜକରୂପେ ଉତ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥିତ ତାର ଜନ୍ମସ୍ମଳୀ ସେଇ ଗାଁକୁ ଛାଡ଼ି ଦକ୍ଷିଣକୁ ବହୁପଥ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇସାରିଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ନାମ ପରିବର୍ରେ ସର୍ବନାମ ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ଶହ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଏ ଓ ଶଦହଦାର୍ଥ ପରିବର୍ରେ, ମୁଖ 
ବିଶେଷର ସୁ ତିରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହେଉଥାଏ ସେ ।”' (୬) 


‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ” ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମି ସମୁଦ୍ରକୂଳର କୌଣସି ଏକ ହୋଟେଲ । ଛୁଟିଦିନରେ ସହରରୂ ଗୁଡ଼ାଏ 
ଚାକିରିଆ ଲୋକ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଓ ନିକଟବର୍ରୀ ଝାଉଁବଣକୁ ଆସି ଅବସର ବିନୋଦନ କରନ୍ତି ରଞ୍ଜନିୟର୍‌ ପରିବାରଭଳି । 
ଏଠାରେ ସମୁଦ୍ର ବା ସହର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଇଞ୍ଜିନିୟର (ମିନିର ବାପା) ଏବଂ 
ଜାନକୀରମଣଙ୍କ ପ୍ରରିଚୟ ପଦବୀ ଓ ଦପ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ର ଅନ୍ତିମଯାତ୍ରା ପରିଣତିକୁ ଅଧୁକ ଅନିଶ୍ଚିତ କରିଛି —“' ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିର ଗତିକ୍ରମେ ବଜୂଥାଏ । ସହର 
ରାସ୍ତାରେ ସେମାନେ ତଥାପି କୁଆଡ଼େ କୋଉ ଦିଗରେ ଚାଲିଥଆନ୍ତି ଜାଣିବାର ଅବକାଶ ନଥାଏ ମିନିର  ,ରାସ୍ତାକଡ଼ର 
ଦୃଶ୍ୟରୁ ତାର କେବଜ ମନେ ହେଉଥାଏ ସେମାନେ ସହର ଛାଡ଼ି ମଫସଲ ଆଡ଼କୁ ମୂହାଇଥାନ୍ତି ।”' (୭) ଆଜି ବିଶ୍ଵରେ 
ଏହିପରି ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟୁଛି । 

“ଶକ୍ରନ୍ତନା' ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃଷ୍ଟି ସତ୍ୟହି ପୁଞ୍ଜବାଦର୍( ଯକ୍ଷ) ବିରୁବ୍ରେ ଜନଗଣତାନ୍ତିକ ସାମାଜିକ ବିପ୍ନବର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ । ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ଯକ୍ଷର ପ୍ରବେଶରେ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସମାଜରେ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ବିଲକ୍ଷଣ, 
ବିପ୍ଟାନ ତଥା ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୂ ପ୍ରତିହତ କରି ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିପ୍ଵବର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ତାହା ହିଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁ । କଣୁଆ ଭାରତବର୍ଷସ୍ଥିତ ଏକ ଗାଁ ହେଲେହେଁ ଏହାର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପୀମା ଅନିଦଦଷ୍ଠ । ଏପରିକି 
ସେଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯକ୍ଷର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ଅସ୍ସଷ୍ଠ ଯକ୍ଷ(ପୁଞ୍ଜିବାଦ) ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଇଟ୍ିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¬ “ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ବିତିଯାଇଛି ! କିନ୍ଧୁ ଜନଶ୍ଥିତି ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି 
ବେଶି ପ୍ରାଚୀନତା ଦାବୀ କରେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୀଟିର ବୟସ ଆହୁରି ବେଶି ହୋଇଯାଇଛି ନିଶ୍ଚୟ କଣୁଆ ବାସ୍ତବିକ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନଗ୍ରାମ । ଵୋଧହୁଏ ଏ ସେଇ ଗ୍ରାମ ଯେଉଁଠି ପୌରାଣିକ ମୂନି କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଠି 
ଶକରନ୍ତଳା ବୋଲି ଗୋଟିଏ ନାଁ ଏବେବି କୋଉ କୁଡ଼ିଆ ଭିତରୁ ଶରଣାଗଲେ ଟାରିପାଖର ବନପର୍ବତ ନଦୀରେ ଚେତନାର 
ଲହରୀ ଲଟେଇଯାଏ ।.... କିମ୍ବା ଏ ଗ୍ରାମ ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମଠାରୁ ଆହ୍ରରି ପୂରୁଣା ।”' (୮) କଣୁଆର ଲୌକିକ 
ସ୍ଥାନିକତା ପ୍ରଦର ହୋଇନଥୁ୍‌ଲେହେଁ ଏତିହାସିକ ତେଲେଙ୍ଗାନା ବିପ୍ନବର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ କାଳ୍ପନିକ ସଂଯୋଜନା ତଥା ଏହି 
ରହସ୍ୟମଯତାକୁ ବାସ୍ତବମୂଖୀ କରାଇ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଅପୂର୍ବ କଳାକୌଶଳର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
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୧୫୨ ଶାଛନୁଜୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏଜ ଶୈଳୀତାଢ଼ିକ ଅଧଯନ 


କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିପ୍ନବଟିକୁ ବାସ୍ତବରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ¬ 
କଣୁଆରେ ଏ ବିପ୍ଲବ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପୂବର ଅବତାରୀ ମୂରତି ଗ୍ରହଣ କରସାରିଥ୍ଲା ସେଦିନ !” (୯) 


ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ଦ୍ଯୋତିତ ହୋଇଛି । 


ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ କାରିଗରୀନେର ତାଙ୍କର “ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ସଙ୍କଟ-ସଂଶୟଗ୍ରସ୍ତ 
ଆଜିର ମଣିଷକୁ ଓ ତାର ଭାବସଂବେଗକ୍ର ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉପନ୍ଯାସର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଢାଞ୍ଚା ବା ଶୈଳୀ ଆବଶ୍ୟକ ତାହାର ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକତା ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁ । ଏକ ଚାରିତ୍ରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମୂଳକ 
ଶୈଳୀ(Expressive Style) ‘ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌! ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବଲମ୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର କଥା କହିଟାଲିଛନ୍ତି । ଏପରି ଶୈଳୀକ୍ର ଆମ୍ମସ୍ବୀକାରୋଷ୍ତି(ଠ୦୩6ss|୦୩) କୁହାଯାଏ । ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର 
ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଘଟଣାସ୍ଥଳ ବା ସ୍ଥାନକାନର ସୀମା ସୂଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କ ବାଲ୍ୟ, 
ଜୈଶୋର ଓ ଯୌବନ ବାପଘରେ; ତୀବନର ତରରାଂଶ ଶାଶୁଘରେ ଓ ଚାକିରୀ କରୁଥୁବା ସିଂହଦେଓଙ୍କ ସହରର 
ସରକାରୀ ବାସଭବନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁ ବିକାଶଲାଭ କରିଛି ! ସୁପ୍ରୀତି ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି ହେଉଛି 


¬ “ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ! 

ଘରେ ମୁଁ ଏକା ଥ୍ଲାବେଳେ ଦାଷ୍ଡକବାଟଟା ବରାବର ଏମିତି ଶ୍ଦକରେ ରାତି ଅଧରେ । ସତେକି କିଏ ଯେମିତି 
କବାଟ ବାଡ଼ୋଉଛି । ଡାକୂଚି । ମତେ ଖୁବ୍‌ ଡରଲାଗେ । କେହି କ'ଣ କିଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍‌.... ? × × × ସେମାନେ କଂଣ 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ମୁଁ ଏକ ପ୍ରକାର ମୃତ ! ମୋର ଆମ୍ଭା ମରିସାରିଟି କୋଉଦିନୂ । କେବଳ ଶରୀରଟିଏ ଧରି ସମୂଦ୍ରତଳେ 
ଶାମୁକାଟିଏ ଭଚି ପଡ଼ିରହିଚି ମୁଁ ବର୍ରମାନ । କଅଣ ତେବେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କାହାର ? ଏଇ ଶରୀର ୨” (୧୦) — 
ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦୁରୁ ମାନସରେ ଅଧ୍ଯାମ୍ବ ଉତ୍ତରଣଦେଇ କ୍ରମଶଃ ଉପନ୍ଯାସଟି ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ରା କରନ୍ତି । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୈହିକ ଚେତନାକୁ 
ଧକ୍କା ଦେଇ ନିଜକୁ କୃତ୍ୟ-କୃତ୍ୟ ମନେକରିବା ନିବୂଜ କୋଠରୀରେ ନଗ୍ନଭାବରେ ଶୋଇରହି ସିଂହଦେଓଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର 
ଦୟନୀୟତାର ଛବି ମନେମନେ ଆଙ୍କିବା ଏବଂ ନିଜ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଦୁଃଖ ଓ କ୍ରୋଧ କରିବା ପ୍ରଭୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କ ଆତ୍ମାର ଗୁଞ୍ଜରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେମିତି “ମୋର ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଅନେକ ସନ୍ଦର 
ଦିନସବ୍ର ଏରଭଳି ଭୟଙ୍କର ଦିନରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଲାଣି ବହୁବର୍ଷତନ୍ପ । ମୋର ବୈବାହିକ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ସୁଖମୟ ମୂହୁର୍ଭକୁ ଏଇ ବାହ୍ଯ ନିରୀକ୍ଷବଟି ଦୁଃଖମୟ କରିଦେବାକ୍ର ତିଳାଵୈୈ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉନାହିଁ ଆଜିକାଲି । 
ୱାଲ୍‌କୁକ୍ର ପେଷୂଲମ୍‌ର ଗତି ସହିତ ତାର ସେଇ ଅଯାଚିତ ଯାନ୍ତିକ ଢ଼ଂ ଢ଼ୁଂ ଶବ୍ଦ ମତେ ଶୁଭେ କାହାର ଆହ୍ଵାନଭତଳି ବା 
ପ୍ରତିବାଦତଚଳି । ମୋର ସମସ୍ତ ମାର୍ମିକ ମୁହୂର୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେବାପାଇଁ ବାହ୍ୟ ନିରୀକ୍ଷକଙ୍କର ଏ ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି ମତେ ଲାଗୁଚି ଆଜିକାଲି ବେଶି ବେଶି ।”'( ୧୧) ସକଳ ପାରିବାରିକ ଏବଂ ପରିବେଶଗତ ଜଞ୍ଜାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଟ କରିବା ସହିତ ନିଜର ଶାନ୍ତିପାଇଁ ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀଙ୍କର ରାହା ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସେୟାର୍‌? ଉପନ୍ୟାସର ଭାବସନ୍ଦନ ! 


ଶ୍ରାନ୍ତନୂକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କାଳ ବା ଭୁମି ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମଖ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସବୁକାନର ସବ୍ରସମୟର ସବ୍ରମଣିଷର ଆମ୍ମସତ୍ତାନେଇ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵୀଜତି ଜାହିର କରିଥାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର 
ସମ୍ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେର ସାମ୍ପତିକ ପୃଥ୍ବୀରେ ଢୀବନ 
କାଟୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଙ୍କର ଚେତନାକୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
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ଶାଛନୁନୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳୀତାକ୍ମିଳ ଅଧୟନ ୧୫୩ 


ଏକ ସୂସ୍ଥ ସାମାତିକ ପରଞ୍ପଚରା ସୃଷ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ ଶାନ୍ତନୂୁକୁମାର ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖୁବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଜନଜାଗରଣର ଆଶା, ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିଳାଷ 
ତଥା ଏକ ଜିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
ସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମାନବଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହର କଳାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ ହିଁ 
ତାଙ୍ଗର ଉପନ୍ଯାସ । ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ଭାରସାମ୍ୟଯହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ଯବସ୍ଥା ସହ 
ଆପୋଷ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ବ୍ରର୍ଜୁଆ ସଂସ୍କୃତି ଯେ ଆଜିର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନର ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ 
ତାହା ସେ ବାରମ୍ବାର 'ନରକିନ୍ନର”, ଶତାଦୀର ନଚି କେତା”, “ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦ” ଓ ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ତା'ର ନିରାକରଣର 
ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଇବା କ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଜିର ସମାଜ ଅଶାନ୍ତି, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ହିଂସାଦ୍ରେଷ ତଥା ପରଶ୍ରୀକାତରତା ମଧ୍ଯରେ ଗତିଶୀଳ । ଯୁଦ୍ଧର ଆତଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନଧାରଣର ଭୟରେ ମଣିଷ ସନ୍ତ୍ସ୍ତ । ସାମାତିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକତା ଓ ଅଶାନ୍ତିବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ନୀତିନିୟମର ବଳୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନଧାରଣର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଡ଼ମ୍ବିତ । ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, ସର୍ବତ୍ର ଅରାଜକତା ଓ ଅନୀତିର ବିଷ 
ଜର୍ତରିତ ! ସମଗ୍ର ସମାଜର ଅଧ୍ବାସୀ ତଥା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ସମସ୍ତେ ସତେ ଯେମିତି ଶ୍ମାସରୂଦ୍ଧ । ସ୍ଵୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ସମାଧାନ, ଅପସଂସ୍କୃତି ଅପେକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଅସଭ୍ଯତାର ରାଜୁତି ଉପରେ 
ସଭ୍ୟତାର ନୂତନ ଆଲୋକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବାକର ଞିପନ୍ଯାସିକ ଶାତ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ମାନବିକତା 
ବୋଧରେ ଆସ୍ଥା ଏବଂ ଜୀବନର ନବନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ଥାପନର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ତଥା ତାହାର ସ୍ଵରୁପ ଓ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଚିଡ୍ରରୂପ ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର”, ‘ଶକ୍ରନ୍ତଳା' ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌” ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
‘ନରକିନ୍ନର', ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା', ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ”', ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ” ଏବଂ ‘ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ 
ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ” ଉପନ୍ୟାସରେ ବୁ୍ଦଧଆ ସଂସ୍କୃତିର ଘାଟନିଦ ସଂଘାତ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ବିପନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ପୂନ୍ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ବୂର୍୍ମଆ ମୂଲ୍ଯବୋଧନିଷ୍ଠ ସମାଜ ଯେ ଏକ ଜାନ୍ତବ ଓ ପାଶବିକ ଜଗତ ¬ ଏହା ହିଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌'ର ଅନେକତ୍ର 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ନାରୀତ ନାରୀ ¬ ତାର ଆଗାମୀ ଦାୟାଦ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏ ସମାଜରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଜନ୍ନହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ବି ତା'ପାଇଁ ମାତୃହୃଦୟରୂ ସ୍ଵେହ ଆଉ ଦୟାର ଧାରଟି ଶୁଖ୍ଯାଉଛି ! ଗୋଟିଏ ପଟରେ ନାରୀର ନାରୀତ୍ଵ ଆଉ ସତୀତ୍ସ 
ଯେମିତି, ଅନ୍ୟ ପଟରେ ପୂରୁଷର ପୂରୁଷତ୍ଵ ଆଉ ବ୍ଯଭ୍ତିତ଼ୂ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ । ସାଧୁତା, ନିଷ୍ଠା, ନୀତି, ନିୟମକୁ 
ହଁ ଏଇ ସମାଜ ଏଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଣ୍ଡିଚିପି ହତ୍ୟାକରେ | ବିଜାସପାଇଁ, ବ୍ଯସନପାର, ଷ୍ଟାଟସ୍‌ ଆରିଜାତ୍ୟ ପାଇଁ ଏଠି 
ବଜାରରେ ନାରୀତ୍ରକୁ ବିଜକ୍ରିଝ କରାଯାଏ । 


ଚୋରି ନକରିବା, ଟଙ୍କା ନଖାଇବା ବା ଲାଞ୍ଚ ନନେବାଟା ଆଜି ସମାଜରେ ବୋକାମିରୁପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ, 
ଅଯୋଗ୍ୟତା-ଅଣପୁରୁଷାକାରର ଡ଼ିଷ୍ଣମ ବାଜେ । ¬““କଅଣ ସମୃଦୁଣି ଦେଖୁଛନ୍ତି ତ ? ଆପଣଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସତୀତ୍ସ ! 
ଟିକିଏ ଆଖ୍ମାରିଦେଲେ ଯାହା ପାଦତଜେ ଗଦା ହୋଇପଡ଼ନ୍ତା ଲକ୍ଷଲକ୍ଷଟଙ୍କା × × × ସେ କେମିତି ସତୀତୁବ୍ରତ 
ପାଳ୍ୂଚନ୍ତି ! ଆପଣ ଏମିତି ଜଡ଼ ଅପଦାର୍ଥ ସାଙ୍ଗରେ ଚଳୁଚନ୍ତି କେମିତି ସତରେ ?”'( ୧୨) ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍ଗଠାରୁ 
ମନ୍ତ୍ରୀଃ ନେତା, ସବୁରି ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କଳାଧନ ହୋଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ ଆଜି ଦେଶ ଜାତି ଆଉ ସମାଜର ମୁଭ୍ତିର ପଅ 
ନାହିଁ । ସିଂହଦେଓ ଭଲ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ, ମାନବିକତାସମ୍ପନନ ବ୍ୟକ୍ତି ତୂ ଓ ସତ୍ୟବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ 
ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆଉ ସଂପ୍ରୀତିର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇରପାରିନାହାନ୍ତି । ଦୂର୍ମୀତି କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଲାଇସେନ୍‌ସ ମିଳିଯାଇଛି । 
“ଜାଓ ଦି ମିନିଷ୍ଟର୍‌ ୱାଣ୍ଡସ୍‌ ହିଜ୍‌ ସେୟାର୍‌ ନଚେତ ପ୍ରୋସିଡ଼ିଙ୍‌ସ ବୁଝିଲେ ତ ?”'( ୧୩) ବ୍ରର୍ତ଼ଆ ମୂଲ୍ୟଯବୋଧନିଷ୍ଣ 
ସମାଜରେ ଏଇ ହେଉଚି ରାଜନୀତିକ ପରମ୍ପରା ! ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭାଗଦେଇ ଚୋରୀ, ନାରୀ, ଚାକିରିଃ ଜୁଆଚୋରୀ ଏ 
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ସମାଜରେ ସବ୍ରଚଳେ । ନୈତିକତା, ଚାରିତ୍ରିକତା, ଆଚରଣ, ବ୍ଯଭ୍ତିତ୍ତ ଓ ସତୀତ୍ଵ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନୀତି ଅନୀତି, 
ପାପପୂଣ୍ୟ, ଭଲ ଭେଲର ବିଚାର ନାହିଁ । ““-ତମର ବୃଝିବା ଉଚିତ ଯେ ଉଷାକୂ ବାହାହୋଇପଡ଼ି ମୁଁ ଯେମିତି ଗୋଟାଏ 
ଏତିହାସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପକାରନାଇଁ, ସେମିତି ମୂରାଶାନାମ୍ପୀ ଗୋଟାଏ ଇତର କଲେଜ ଝିଅକୁ ଗର୍ଭକରିଦେଇ ଗୋଟାଏ 
ଜଘନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟବି କିଛି କରିଦେର ନାହିଁ । ମୋ ମତରେ ବହୁନାରୀରମଣ ଗୋଟାଏ ଅପରାଧ ନୃହେୈ ।” ( ୧୪) 


ସକଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚୁବାର ସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ବ୍ୟଭିଚାର ମଧ୍ୟରେ ନବମୂଲ୍ଯବୋଧର ଆଶାଟି ଉକୂଟି ଉଠିଛି । 
ଯାତ୍ରାକୃଷ୍ଣର ଲୀଳା” ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଶେଷତମ ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ପରମଶାନ୍ତିର ସାନିଧ୍ୟଭାବେ ଆମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣର କ୍ରିୟାରେ 
ଅନାମ୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଭାବଦ୍ୟଯୋତକ ଭାବରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ତ୍ଯାଗ-ଉଦାରତା “ପ୍ରେମ “ସହିଷ୍ପତା 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଅଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରୁ ଜାଗରୂକ ହୋଇଥାଏ । “ଶକୁନ୍ତଳା” ଉପନ୍ଯାସରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭିତରେ ସୂଚିତ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆମତ୍ମାଟି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌'ରେ ଯାତ୍ରାକୃଷ୍ଠ'ର ସ୍ଵରୂପ ଭିତରେ ଅନାମ୍ଭିକ ତୂରୀୟ ଆନନ୍ଦର ଜଗତ ଆଡ଼କୁ 
ଉତ୍ତରଣର ପଥ ନିଦ୍ଦୈଶ କରୁଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅନାହତ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵୀକୃତି ତାହା ସ୍ଵାର୍ଥର 
ନହୋର ସମର୍ପଣର, ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ନହୋଇ ତ୍ଯାଗର, ମୋହର ନହୋର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରର ଘୃଣାର ନହୋଇ ପାରମାର୍ଥ୍କ 
ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସେହି ନିରାଲମ୍ବ ଭଲପାଇବାର, ସହନଶୀଳ ପବିତ୍ରତାର ଗୋପୀଭାବ ହିଁ ଅଚାନକ 
ସୂପ୍ରୀତିଙ୍କଠାରେ ଯାତ୍ରାକୃଷ୍ଣଠର ଦର୍ଶନ ଓ ସାନିଧ୍ୟ ଭିତରଦେର ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏହା ତାଙ୍କଠାରେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଆଣିଛି, ଅବାସ୍ତବ ଆଲୋକର ଆନନ୍ଦଦେଇ ବସ୍ତଜଗତର ଦୁଃଖକୁ ଅକାତରେ ପାନକରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଆଣିଦେଇଛି । 


ସମଗ୍ର 'ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀ ଓ ସିଂହଦେଓଙ୍କ ରୂଚିବନ୍ତ ଚରିତ୍ରରୂପେ ଠିଆ 
କରାଇ ଅଧ୍କ ପାଠକୀୟ ସମବେଦନା ଆଦାୟ କରିସାରି ଉଭୟଙ୍କ ରେପ୍‌ କରାଇଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ପାଠକ ଯଦି 
ସୁପ୍ରୀତିଦେବୀ ଓ ସିଂହଦେଓଙ୍କୁ ଭଲପାଏ ତେବେ ସେମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକରିବାର ଦାୟିତ଼୍ ତା'ର । ସେ ସୂଚାରଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
ଏପରି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯଦି ଭଲ ତେବେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଦୂର୍ଗତିକୁ ତଥା ଦୁଦ୍ଦଶାକ୍ର ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଉ । ଆଉ ଯଦି ଏହି 
ସୁନ୍ଦର ଘରସଂସାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଥ୍‌ବା ଦମ୍ପତିଟିର ଦ୍ର୍ଗତି ବାଧୁଛି, ମନକୁ ଖରାପ ଲାଗୁଛି, ଅସହ୍ୟ ମନେ ହେଉଛି ଏବଂ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ଭଲରେ ରଖେଇବାପାଇଁ ରଚଛ୍ଛା ହେଉଛି ତା” ହେଲେ ସେମାନେ ବିଧବା ନହୁଅନ୍ଧୁ କି ଆମ୍ଲହତ୍ଯୟା ନକରନ୍ତୁ ¬ ଏ 
ଦାୟିତ୍ଵ ପାଠକର, ସମାଜର |! ଯଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସମାଜ ଉଭୟ ବଦଳିବ ତେବେ ସେମାନେ ବଞ୍ଚୁବେ। ସମାଜ 
ବଦଳିବାର ରାସ୍ତା ଞିପନ୍ଯାସିକ ‘ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବଦଳାରବାକୂ ରଙ୍ଗିତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ନଦେଇ ଆଦର୍ଶଟିଏ ନଥୋଇ ଞିପନ୍ୟାସିକ ' ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବିଦ୍ରୋହର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିହନି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌' ଉପନ୍ୟାସରେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବଚେତନାର ସାହିତ୍ଯକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଯଥାର୍ଥରୂପରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


କଳାମ୍ବକ ଶିନ୍ଜୀମାନସର ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛାକୁ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସମୟରେ ଓିପନ୍ଯାସିକ ଦେଶ-କାଳ- 
ପାତ୍ରର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରିଯାରଥାଏ । ଏହିକ୍ରମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୃକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ଆଣିବା ସହିତ ପାରମ୍ଭରିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି ¬ ଯାହାକୁ କି ନବନୈତିକତା ବା ପ୍ରଗତିଶୀଳତା 
କହିହେବ ! ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାଏକ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାଡ଼ର, କାକିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୂଖ ଶ୍ରାଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବସୁରୀ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାଏକ କିଞ୍ତ୍‌ ପରିବର୍ରନର ମାର୍ଗ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରଷେଖର ରଥ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, କାହୂ ଚରଣ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନାଦି ସାହ. ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଗଣେଶ୍ରର ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରତଭାରାୟ, ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କ ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ଉିପନ୍ଯାସିକ । ଏମାନେ ଜିଛି ପରିମାଣରେ 
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ନୂତନତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସତ୍ଯକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ଟିକିନିଖ୍‌ 
ଘଟଣାକୁ ପାଠକକ୍ର ଆଙ୍ଗୁଠି ବଢ଼େଇ ଦେଖେର ଦେବାକୁ ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ 


ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ସତ୍ୟ । 


ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମାନ୍ଷତା ବିରୁଦ୍ଧରେ “ନରକିନର” ଓ ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର”ରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମାର ମୁନ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସମାଜ ପଚାରିବାକୁ ସାହସ କରିପାରୁନଥ୍‌ବା କଥାକୁ ଓିପନ୍ଯାସିକ 
ଶାନ୍ତନୂକୁମାର ଜର୍ଜମୁଖରେ ପଚାରିଛନ୍ତି ¬ ଏ କିଏ ? ଏ ଲୋକଟା ଜିଏ ? ଏ କିଏ ମୋ ଦେହରୁ ପାପ ଛଡ଼େଇବା 
ପାଇଁ ? କି ପାପ ଛଡ଼ଉଟି ଏ ? ୟାକୁ ଏତେଶତ୍ତି ଦେଲା କିଏ ?”'( ୧୫) ଏହିପରି ଜର୍ଜ ଏକ ଗୋଡ଼ିକିଆ ଭୈରବର 
ଅସଲରୂପ ଖୋଲିଦେଲଇଛି । ଜର୍ଜ ନିଜରଦମ୍ଭ ମନୋବଳ ଓ ସତ୍ଯାଦର୍ଷର ପ୍ରଚସ୍ତ ଆଘାତରେ ତୈରବକ୍ର ଆକ୍ରମଣକରି 
ପରାସ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଶେଷରେ ସର୍ବହରାକୁ ରାସ୍ତା ଦେଖାର, ଶତୁକୁ ଟିହାଇ ଦେଇ, ଯୁଦ୍ଧର ଉପାୟ ବତେଇ ଜର୍ନ ଶହୀଦ 
ପାଲଟିଛି । ଏହାହିଁ ତ ସମାଧାନ । 


‘ରୈକୁଂ ଭାରତମାଟିରେ ଜନ୍ଵହୋଇ ଅଞ୍ଚମୀନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି । ଧୋବାବ୍ରଢ଼ାଠାରୁ ଚାପୁଡ଼ା ଖାଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
କହିପାରିଛି ¬ ଠାକୁର କଅଣ ସତରେ ଅଛନ୍ତି ? ଧର୍ମ କଅଣ ?”'( ୧୬) ସେ ଦେଖେଇଛି ସେହି ଅତିମାନସ ଚେତନା 
ଆଡ଼କ୍ର ବାଟ, ଯେଉଁ ଚେତନା ନଥ୍‌ବ ଠାକୁର ପାଖରେ ¬ ଥ୍ବସେଇ ଧୋବାବ୍ରଢ଼ା, ବୁଢ଼ୀ, ମହାତନ ଆଉ ଅହଲ୍ୟା 
ବାଉରାଣୀର ହସ ମଧ୍ଯରେ । ଂଶକରନ୍ତଳା' ସଂପର୍କରେ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¬ ଭାରତର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସମ୍ବେଦନ ପୃଥ୍ବୀରେ ଏଇ ଶକୁନ୍ତନା, ସୀତା, ଦ୍ରୌପଦୀ, ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନେଇ ! ସରଜତା କୋୌମଳତା ଅଥଟ ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରତିବାଦର କ୍ଷମତା ଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ମହିଳା ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ରନ୍ତଳା । ଭାରତବର୍ଷର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ରୂପ ଏହି ଶକ୍ରନ୍ତନାଙ୍କପରି । 
ତା'ର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସେହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶକୁନ୍ତନାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭରତଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ।”'( ୧୭) ଭାରତବର୍ଷର 
ଅଧ୍ଯାମ୍ପଚେତନାର ଭାବରୂପ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସେହି ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକରୂପେ ଉିପନ୍ଯାସିକ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ ଅସୀମା କହିଛି ¬“ ' ଲୋକଙ୍କର ଧର୍ମଭାବକୁ ରାଜନୀତି ଆଡ଼କୁ ନମୁଢୈଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିପ୍ଳବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲାନାହିଁ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।”'( ୧୮) ସମାଜର ପ୍ରଗତି ତଥ ପରିବର୍ଭନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେପରି ଏକ ମୃଲ୍ଯବୋଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷଭାବକୁ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆହାନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମିତି ସାମାଦିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ସଂସ୍କାରର ଦିଗଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାଦ୍ଧାରା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ¬ 

ସମାଜରେ ଠାକୁର ପୂଜା ନେର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭେଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶିରିଆ ଚାଷୁଣୀ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ତୋଳିଛି ¬ 
“ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତ ଗଉଡ଼ଘରେ ଜନ୍ମିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କୁ ଖାଲି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜା କରିବେ ଏକଥା କୋଉ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖା ଅଛି 
ଯେ ?” '( ୧୯) ସମାଜର ଜାତିପ୍ରଥାକୁ ଭାଗିଦେବାକୁ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଶିରିଆକୁ ବ୍ରାହ୍ମଣଘରର ଦେଇପିଶି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବେଶ 
କରାର ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଶୀ, ଏହାଦ୍ଵାରା) ସମାଜର ବିଷଦାନ୍ତ ଭାଙ୍ଗିଯିବ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସେଥୁପାଇଁ ସାମନ୍ତପ୍ରଥା 
ମୂଳରେ କୂଠାରାଘାତ କରିଛି । 


ମହାକାବ୍ୟପରି ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ, ଗୌଣକାହାଣୀ ଓ ବହୁଘଟଣାର ସମାରୋହ ଘଟିଥ୍‌ବା “ଶଢ୍ନ୍ତଳା'ର ଶୈଳୀକୁ 
ମହାକାବ୍ୟ ବା ଏପିକ୍‌ ଗୈଳନୀ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଣିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତ କେବନ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ସୀମିତ ରହିନାହିଁ ¬ ‘ଆହା କି ସୁନ୍ଦର ସେ ଦୃଶ୍ୟ ! ମୋର ମନେ ହେଉଛି ଦିନେ ଏମିତି ଯୁଗ ଆସିବ ଆମର ଏର 
ଭାରତକୁ ଯେବେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଏଇତ୍ତଜି ସମ୍ମାନ କରିବେ ପୁରୁଖ୍ଜୁଷମାନେ ।" ' ( ୨୦) ¬ ଲକ୍ଷୀଧରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ନାରୀକୁ 
ଉପୟୁସ୍ତ ସମ୍ମାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମିଳୁ । ନାରୀମୁସ୍ତିର ପରୱାନା ଧରି ଅସୀମାଉପାଧ୍ଯାୟୟ ଶୋଭୀ କେଉଟୁଣୀ, 
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୧୫୬ ଶାଳନୁନୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଶୈଳାଚାରିଜ ଅଧୟନ 


ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀ, ମିନି, ମୂରାଶା, ସୁକୁମାରୀ, ଗୋଦରୀବ୍ରଢ଼ୀ, ଜର୍ଚ, ରୈକୁ ¬ ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ସମାଜର କଳଙ୍କିତ 
ରାସ୍ତାରେ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇଚାଲିହନ୍ତି ¬ ନାରୀମୁକ୍ତି ଓ ନାରୀସ୍ବାଧୀନତା ବିନା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ତଥା ସମାଜର ମୂର୍ତି 
ନାହିଁ ¬ ମଙ୍ଗଳ ନାହିଁ । ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାରଙ୍କ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରେମର ବଳୟରେ ସାରା ପୃଥୁବୀ, ବିଶ୍ଵସମାଜର ମଣିଷ ଆଉ 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷତାତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଭଲପାରବାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । 


'ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର'ର ନୀରବ ନାୟିକା ମହାଜନର ଝିଅ ସତେ ଯେପରି ମୂଲ୍ତିପାଇଁ, ପ୍ରେମପାଇଁ, ଶାନିପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ 
ପ୍ରେମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛନ୍ତି, ସୂପ୍ରୀତିଦେବୀ । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇପାରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ଓ ଉନ୍ନତରୂଟିକ୍ର 
ସେ ପ୍ରେମ କରନ୍ତି । ପ୍ରେମ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ପ୍ରେମ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବଞ୍ୁବା “¬ ଯୌନ ସଂଗମ ଅବା 
ଧର୍ଷିତା ହେବାପାଇଁ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି ¬ “ନୋ ଡ଼ୋଣ୍ଣ.... ନୋଡ଼ୋଣ୍ଟ ! ଲଭ୍‌ ମି ଇଫ୍‌ ୟୁ ହାଉଟୁ ! ହୃଦୟବାବ୍ର 
ଆଇର ଆମ୍‌ ଷ୍ଟିଲ୍‌ କ୍ୟାପେବ୍ଧ ଅଫ୍‌ ଲଭ୍‌ ! ଡ଼ୋଣ୍ଟ ରେପ୍‌ ଏ ଲେଡ଼ି ¦! ଡ଼ୋଣ୍ଟ ଡ଼ୋଣ୍ଟ ଡ଼ୋଣ୍ଟ !'( ୨୧) — ବୀଇସ 
ଯୌନାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରେମମୟୀନାରୀ ଏହିପରି ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । 


“ଆଧୂନିକତା ଯଦି ଏକ ମୌଳିକ ମାନସିକ ବିପୃବ ହୁଏ, ତେବେ ସେ ବିପ୍ଲବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶୈଳୀର 
ଆବଶ୍ୟକତା, ତାହା କେବଳ ଗଭୀର ଆବେଗ ଓ ଚରମ ହାଦିକତା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଚିନ୍ତା ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଓ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭୌତିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ମାନସ ଓ ଚେତନା ଯଦି ଶୃଙ୍ଖଳାହୀନ ହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ତାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସେତିକି ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯମ ଆବଶ୍ୟକ ।” ? ( ୨୨) ତାହା ହିଁ ଶାନ୍ନୁକୂମାରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁତ୍ୟ | 


କାହାଣୀ, ନାମକରଣ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ ଘଟଣା, ଚରିଡ୍ରଚୟନ, ଚରିଡ଼ଟିତ୍ରଣ, ସବ୍ରକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶାନ୍ତନୁକୂମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସଂରଚନା ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ଆରବ୍ଧ । ପୁରାଣକନ୍ପ, ' ଅତିକଳ୍ନା, ଚିତ୍ରକଳଛ, ରୂପକଳ୍ପ, 
ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, ସଂଗୀତ, ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ, ମନସ୍ତା୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଆମତ୍ମକଥନରୀତି - ଅନୁଚ୍ଚାରିତ 
ଆମତ୍ମକଥନରୀତି, ନାଟକୀୟ ଓ ଯାତ୍ରାଗତ ଷୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବନ୍ପେଦ କରି ଆମ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଉିପନ୍ଯାସିକ ଶାନ୍ତନୁକରମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌'ର ଆମ୍ଭମସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି( ୦୩655୦୩) ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଯୂସ୍ତ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଓ ମୌଳିକ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ନବଉପନ୍ୟାସ କଳା ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି । 


ଚେତନ-ଅବଚେତନ, ବାସ୍ତବ-ଅତିବାସ୍ତବ, ସ୍ଵପ୍ନ “କନ୍ଥନା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚିତ୍ର, ଆଧୂନିକ ସତ୍ତ୍ୟତାର 
ଚିତ୍ର ଓ ଆମ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଷୈଳୀ ସଂପର୍ତରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋଖ୍ତି ହେଉଛି — “' ଚେତନାରଭାଷା ଉଠନା nily ମନେହେବ ଅସ୍ପଷ୍ଟ, କିନ୍ଧୁ ଭାବାର୍ଥରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଠ × × 
× × ଭାଷା ସଷ୍ଟ ଚି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତାହା ଏକ କଳାଗତ ବ୍ୟାପାର | × × × ମୋ ମତରେ ପ୍ରାୟ ପୂଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିଡ଼ 
ଅନେକାଂଶରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଆଉ ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଏକ ଶଗୈଳୀଗତ ବା ଶିଳ୍ପଗତ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି 
ମୋର ଧାରଣା !”'( ୨୩) — ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ସ୍ପର୍ଶରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ ଦେବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଜ୍ଞା । ସକଳସୁକୃତି-ଦୁଷ୍ଠତି, ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣା, ସମସ୍ୟା-ସମାଧାନ, କୁସଂସ୍କାର-ସଂସ୍କାର, ସଂସ୍କୃତି-ଅପସଂସ୍କୃତି, 
ସଭ୍ୟତା -ଅସଭ୍ୟତା, ଶିକ୍ଷା-ଅଷିକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଆବର୍ଭିତ ମଣିଷସମାଜର ଚରିତ୍ର ଓ ରୂପକୁ ରଙ୍ଗେଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଗୁଞ୍ଜରଣର ଭାଷାକୁ କାନେର କାନେର ମନେରଖ୍‌ ଆପଣାର କଳାକୌଶଳରେ ସେ ଆଙ୍କିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର 
ଭାଷାଶୈଳୀର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ । ସେ ଯେଉଁ ଭାଷାଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସତେଯେମିତି ମନକୁ ଛୁଇଁଯିବା ପାଇଁ, 
ସଂହତ କରିବାପାଇଁ, କ୍ରସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାପାଇଁ, ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରି ଏକ ସୂସ୍ସବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହାହିଁ ଶାନ୍ତନୁକୂମୀର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଷୈଳୀତାନ୍ତିକ ଟୈଷିିଷ୍ଠ୍ୟ। ସର୍ବୋପରି 
ଶାନ୍ତନୂକ୍ରମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଷଖୈଳୀ ଯେ ସର୍ବାଧୂନିକତାର ଛାପ ବହନ କରିନଟି,ଏକଥା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ! 
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ଟୀକା - ଟିପ୍ପଣୀ 


ମହାପାତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ ¬ ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ଭିନ୍ନଦୀସ୍ତି, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୭୮, ପୃ-୩୧ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂୁମାର ¬ ନରକିନ୍ନର, ଗଛମନ୍ଦିରୱ ୧୯୮୬, ପୃ-୨୯୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ“ ୨୯୬ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୃକୂମାର ¬ ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା, ଗ୍ରଛ୍ମନ୍ଦିର-୧୯୮୩, ପୃ-କ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର - ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର-୧୯୭୫, ପୃ- ୨୧ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ¬ ଦକ୍ଷିଣାବର୍ରଗ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର୍‌“ ୧୯୭୩, ପୃ- ୧୯ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର — ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରଛ୍ଥମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୃ-୬୯ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ¬ ଶକୁନ୍ତଳା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୬, ପୃ-୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୦ ୨ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର — ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ-୧୯୮୮, ପୃ-୪ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌- ୨୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୬ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିରଏ ୧୯୭୫, ପୃ-୨୭ 

ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୬, ପୃ-୧୯୭ 

ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଡସ ଷ୍ଟୋର୍‌“ ୧୯୭୩, ପୃ-୬୮ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୂକୂରମାର (ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର) — ଜ୍ୟୋତସ୍ଥାରାଉତରାୟ, ‘ଲେଖକ ହେଉଛି ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ, ପରେ 
ଲେଖକ)”, ରବିବାର ସମ୍ବାଦ, ୨୬-୧୧-୮୯, ପୃଂ୩ 


ଶକୁନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ-୧୯୮୦, ପୃ-୪୧୫ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନ୍ନକୁମାର — ଅନ୍ଯଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନଛମନ୍ଦିର- ୧୯୮୪, ପୃ-୫୫ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୬ 

ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, କଥା, ଫେବୃଆରୀ- ୧୯୮୮, ପୂ-୨୬ 

ମହାପାତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ - ଭିନଆକାଶ ଭିନଦୀପ୍ରି, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୭୮, ପୃ-୧୯୯, ୨୦୦ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶାନ୍ତନୃକୂୁମାର — (ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର) “ମହାପ୍ରକୃତିର ସନ୍ଧାନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଆମରିଗପ, ପ୍ରଥମବର୍ଷ, ଅକ୍ୋବରଂ-ଡ଼ିସେମ୍ବରର ୧୯୮୬, ପୃ-୯୭ 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୂକୂୁମାର 


ଚୌଧୁରୀ, ବକ୍ରଳଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରଧାନ, 
ଡକ୍ସର ଅପନା 


ଦାସ, ଚିଭରଞ୍ଜନ 


ଦାସ, ବୀରକଢିଷୋର 
ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସ, ସୁଧାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି ଓ ରାଉତ, 
ଭୋଳାନାଥ (ସମ୍ପାଦନା ) 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୁତି 
ପଷ୍ା, ପ୍ରଦୀପ୍ରକୂମାର 


ନନ୍ଦ, ପଞ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ 
ମହତାବ, ହରେକୃଷ୍ଣ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ 
ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରକ୍ଭମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୮୧ 
ନରକିନ୍ନର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୮୬ 
ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଗ୍ରନ୍ଧମନିର, ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୮୩ 
ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, ଗ୍ରନଛ୍ଥମ୍ଦିର, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କ୍ରଣ- ୧୯୭୫ 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର, କଟକ ଝୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୭୩ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ-୧ ୯୮୪ 
ଅନ୍ୟଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟଏକ ଭାରତ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ନୂତନ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୮୪ 
ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ-୧୯୮୦ 
ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ପୂନର୍ମୁଦୁଣ ¬ ୧୯୮୬ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର୍‌, ରଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ମେଡ଼ିଆ ଲିମିଟେଡ୍‌ ¬ ୧୯୮୮ 


ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରବେଶ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପ୍ର -ଅନ୍ପୂର୍୍ା ପ୍ରଧାନ, 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୭୯ 

ଘୋଷ, ଶିବଦାସଂବର୍ଉମାନ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଆମର କରଉଁବ୍ୟ, କଟକ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍୍ରଣ - ୧୯୭୫ 

ଗଣମୁକ୍ତିର ସଙ୍କଳନ, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଙ୍କଳନ ¬ ୧୯୭୫ 

ଭାରତବର୍ଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆମର କର୍ଭବ୍ୟ, କଟକ-୧୯୭୫ 
ସାମ୍ପଦାୟିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, କଲିକତା, ଦ୍ବିତୀୟ ସଙ୍କଳନ 

” ଆମର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୮୧ 

ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ, ୧୯୭୮ 

ବିବିଧ ସମାଲୋଚନା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୮୮୧ 

ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପଚାର, ଆମରିଗପ ପ୍ରକାଶନ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ — ୧୯୮୮ 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂହତି ଓ ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ¬ ୧୯୭୨ 

ରସକଳ୍ସ୍ଲୋଳ ( ସମ୍ପାଦନା) 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାନ, 
କଟକ - ୧, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ୍ଚ “- ୧୯୬୯ 

ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟ, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂକଳନ — ୧୯୮୦ 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର : ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅନୁଶୀଳନ, 

ବ୍ରକ୍‌ସ୍‌ ଆଶ ବ୍ରକ୍‌ସ, ୧୯୮୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତର୍ତ, ନିଉ ଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍୍ରଣ ¬ ୧୯୬୮ 
ଦଶବର୍ଷଭ ଓଡ଼ିଶା, ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୭୭ 
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ପ୍ରତିଭା, ଷୂଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୪୬ 

ଅବ୍ୟାପାର, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୪୭ 

ଟାଉଟର, କଟକ ଷୂଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୪୯ 
ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ — ଲୟବିଲୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ବିକାଶ ସହଯୋଗ ସମିତି, କଟକ-୧ ୯୬୧ 

ପରଜା, ମନମୋହନ ପୂସ୍ତକାଳୟ, କଟକ ¬ ୧୯୪୬ 

ଦାନାପାଣି, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପୁସ୍ତକଭଣ୍ଡାରର କଟକ୍କ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୧ ୯୫୫ 

ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ମନମୋହନ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ-୧ ୯୪୭ 


ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି —- ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ଯ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୭୧ 
ମହାନ୍ତି, ଅଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର —- ଓଡ଼ିଆ ଶଦ୍ଦ ସମ୍ଭାର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୬୯ 
ମହାନ୍ତି, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ¬ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଭିଧାନ, ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ସମ୍ବଲପୁର 
ମହାନ୍ତି, ଡକୂର ବଂଶୀଧର -— ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତବର ଭୁମିକା, ଫେଶ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୬୯ 
ମହାନ୍ତି, ବ୍ରଜମୋହନ — ନିଃଶଦ ଆକାଶ, ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରକ୍ଷ୍ଠୋର, ୧୯୭୭ 
ମୁଁ କୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୭୩ 
ମହାନ୍ତି, ଶରତକୂମାର ¬ ଅସ୍ଥିତବାଦର ମର୍ମକଥା, ଞହଜିଞୀ ତାନି ଞହ୍ଞାଷତୁ ୧୯୩୫ 
ସଂସ୍କୃତି ଅପସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୮୪ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ¬ ନୀଳଶୈଳ, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ¬ ୧୯୬୮ 


ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ, ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ ¬ ୧୯୬୪ 
ନେତିନେତି, ଶିବାନୀ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ — ୧୯୮୨ 
ହଂସଗୀତି, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ — ୧୯୮୫ 
ଜାଳାନ୍ତର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୭୨ 
ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ଖଗେଷଶ୍ମର -— ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୭୭ 
ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର - ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ, ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ — ୧୯୮୨ 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚହୀୟ ଓଡ଼ିଆ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥା, ଭୂବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୬ 


ମହାପାତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ —- ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ, ପ୍ରଥମ ସଙ୍କଳନ - ୧୯୮୦ 
ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ଭିନ୍ନ ଦୀପ୍ତି, ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ¬ ୧୯୭୮ 
ମିତ୍ର ବାମାଚରଣ — ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା, ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ¬- ୧୯୭୬ 
ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ — ସିଂହକଟୀ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ¬ ୧୯୫୯ 
ନେପଥ୍ୟେ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ୋର୍‌ ¬ ୧୯୬୦ 
ମିଶ୍ର, ଗଣେଶ୍ଵର ¬ ନେତା, କଟକ ଖୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌-୧୯୮୦ 
ମିଶ୍ର, ଦେବକାନ୍ତ ¬ ବିଜ୍ଞାନ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ସମାଜବାଦ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୭୯ 
ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀନିନାସ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ-୧ ୯୭୮ 
ରଥ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର — ସଯନ୍ତାରୂଢ଼, ଗ୍ରନଧମନ୍ଦିର“୧ ୯୭୭ 


ଅସୂର୍ଯ ଉପନିବେଶ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୭୪ 
ନବଜାତକ, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର- ୧୯୮୧ 
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ସାହୁ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସିଂହ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ” 
ସେନାପତି, ଫକୀରମୋହନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 

ଆମରି ଗପ 


ଆଲୋଚନା ଆଲୋକ 
ଆସନ୍ତାକାଲି 


ରସ୍ତାହାର 


କଥା 
କୋଣାର୍କ 
ଗୋକଶ୍୍ବିକା 


ଗୋଲରେଖା 
ଝଙ୍କାର 


ସମାବେଶ 
ସମ୍ବାଦ 


ଧରା ଓ ଧାରା 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ-୧୯୮୩ 
( ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ) ଆତ୍ମଳୀବନଚରିତ, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ୧ ୯୭୧ 


ପ୍ରଥମବର୍ଷ, ଅଢ଼ୋବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୮୬ 
ତୃତୀୟବର୍ଷ, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ଅକ୍ବୋବର-ଡିସେମ୍ବରଠ ୧୯୮୮ 


(ଆମରିଗପ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶନ) ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୮୭ 


୮ମ ସଂଖ୍ୟା, ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୭୪ 

୩୩ଶ ବର୍ଷ, ନଭେମ୍ବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୮୨ 

୩୭ଶ ବର୍ଷ, ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ଜୁନ୍‌-ଜୁଲାଇ, ୧୯୮୬ 
୧୪, ଏପ୍ରିଲ୍‌-ଜୁନ୍‌, ୧୯୮୧. 

୨୩, ଜୂଲାଇ-ସେପ୍ନେମ୍ବର ୧୯୮୩ 

୪୦, ୧୦ମ ବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ପୂଜା-୧୯୮୭ 
୪୫, ଦ୍ଵାଦଶ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ମେ- ୧୯୮୯ 
୨ୟ ବର୍ଷ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ଫେବୃଆରୀ, ୧୯୮୮ 
୫୯ତମ ସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌-୧୯୮୬ 

୯, ଫେବୃୟାରୀ- ୧୯୮୩ 

୧୬, ୨ୟ ବର୍ଷ, ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା, ଅକ୍ୋବର- ୧୯୮୩ 
୨୧, ୩ୟ ବର୍ଷ, ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯୮୪ 
୬୮, ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଅଗଷ୍ଟ- ୧୯୮୮ 
Vot. No.-2, Issue No.-9, August-October-1987 


ନଭେମ୍ବର- ୧୯୮୧ 
୩୪ଶ ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ମଇ-୧୯୮୨ 
୩୫ଶ ବର୍ଷ, ବିଷୁବସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯୮୩ 
୩୭ଶ ବର୍ଷ, ବିଷୁବସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯୮୫ 
୩୮ଶ ବର୍ଷ, ମାଇଁ-୧୯୮୬ 

୩୮ଶ ବର୍ଷ, ବିଷୁବସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯୮୬ 
୩୮ଶ ବର୍ଷ, ଜୁଲାଇ- ୧୯୮୬ 

ସ୩୮ଶ ବର୍ଷ, ଡିସେମ୍ବର“ ୧୯୮୬ 

୪୦ଶ ବର୍ଷ, ଦିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ମଇ-୧୯୮୮ 
୩୦ଶ ବର୍ଷ, ତୁଲାର-ଅଗଷ୍ଟୟ ୧୯୮୬ 
ରବିବାର ସାପ୍ତାହିଁକୀ, ତା ୨୯.୩.୮୭ ରିଖ 
ରବିବାର ସାପ୍ରାହିକୀ, ତା ୨୮.୨.୮୮ ରିଖ 
ରବିବାର ସାପ୍ରାହିକୀ, ତା ୨୮.୩.୮୮ ରିଖ 
ରବିବାର ସାପ୍ରାହିକୀ, ତା ୧୪.୪.୮୮ ରିଖ 
ରବିବାର ସୀଷ୍ତାହିକୀ, ତା ୧୮.୭.୮୮ ରିଖ 
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ପତଞ୍ଜଳି — ମହାଭାଷ୍ୟ (ହିନ୍ଦୀ), ଝଜର ସଂସ୍କରଣ 

ପାଣିନି - ଧାତୁପାଠ (ହିନ୍ଦୀ), ଚୌଖମ୍ା ପ୍ରକାଶନ 


ବାଜପେୟୀ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଦୁଲାର — ରୀତି ଥରର ଶୈଳୀ, ବାଣୀ ପ୍ରକାଶନ, କମଳାନଗର, ଦିଲ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୯ 


ମଦାନ, ଇନ୍ଦ୍ରନୀଥ — ଆଧୁନିକତା ଞିର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ, ରାଜକମଲ ପ୍ରକାଶନ, ଦିଲ୍ଲୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୩ 
ମିଶ୍ର, ବିଦ୍ୟାନିବାସ ¬ ରୀତିବିଜ୍ଞାନ, ଦିଲ୍ଲୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 

ଶୁକ୍ଲ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ¬ ରସମୀମାଂସା, ୪ର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, କାଶୀ 

ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ — ଷଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଥର ଆଲୋଚନାକୀ ନୟୀ ଭୁମିକା, ଆଗ୍ରା, ୧୯୭୨ 

ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ, ଶିବନାରାୟଣ — ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ (ଏତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନ), ସରସ୍ବତୀ ମନ୍ଦିର, ବାରାଣସୀ 


ସକ୍‌ସେନା, ଡ. ଉଷା — ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ଯା ସୌକା ଶିଳ୍ପଚଗତ ବିଜାଶ, ଶୋଧ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ଏଲାହାବାଦ, 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୨ 


ସିହ୍ନା, ଡଃ. ସୁରେଶ ¬ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ଥିର ପ୍ରବୃତ୍ତିଯୀ, ରାମା ପ୍ରକାଶନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ୧୯୬୫ 
ସିଂହଳ, ଡଃ. ଶଶିଭୂଷଣ ¬ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ଯାସକୀୀ ପ୍ରବୃରିୟୀ (. ପା. Thesis), ବିନୋଦ ପୁସ୍ତକ ମହିର, 
ଆଗରା, ୧୯୮୮ 
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